hans robert jauss Schiţă pentru o teorie şi o istorie a experienţei estetice Modele de interacţiune în identificarea cu eroul literar Despre cauzele satisfacţiei produse de eroul comic • Cu privire la „unitatea de structură" a liricii vechi şi a celei moderne • Dulceaţa căminului — Lirica anului ca model de transmitere a normelor sociale prin intermediul literaturii experienţă estetică şi editura, univers EXPERIENŢĂ ESTETICA ŞI HERMENEUTICA LITERARA HANS ROBERT JAUSS Traducere şi prefaţă de ANDREI CORBEA Bucureşti, Editura UNIVERS PREFAŢA S-au împlinit in cincisprezece ani de cînd, la proaspăt înfiinţata Universitate din Konstanz (Republica Federală Germania), avea loc cursul inaugural al noii catedre de romanistică, preluate din primul moment de profesorul Hans Robert Jauss, invitat să o organizeze şi să o conducă Evenimentul era, în sine, unul obişnuit, incadrîndu-se într-o mai veche tradiţie academică, respectată cu stricteţe, potrivit căreia o asemenea prelegere, susţinută în cadru festiv, urma să anunţe în chip programatic orientările şi obiectivele ştiinţifice ale noului cadru didactic La această dată, Hans Robei;-t Jauss, - născut in , li- cenţiat şi doctor al Universităţii din Heidelberg, asistent universitar la Heidelberg din , profesor d,e romanistică la Milnster, din , şi la Giessen din , - se bucura de o bună reputaţie de filolog, specialist în literatura franceză şi germană a Evului Mediu (iniţiator, din , alături de Erich Kohler; a monumentalei serii Grundriss der romanischen Literaturen des Mittelal- ters) ; primele colocvii ale grupulU:i interdisciplinar „Poetik und Hermeneutik", la a cărui fondare, în , P,articipase, îl consacra- seră deja şi ca subtil poetician, preocupat de problemele teoretice (filosofice şi metodologice) ale interpretării literaturii O evo- luţie pe clt de rectilinie, pe atit de nespectaculoasă ; în timp ce, in , în Franţa, polemica Plcard-Barthes instituia definitiv termenul nouvelle critique, iar pe autorul lui Sur Racine îl recomanda drept liderul mai mult sau mai puţin recunoscut al noii direcţii, notorietatea acestuia din urmă depăşea de mult graniţele strîmte ale cercurilor hiperspecializate dealtfel, dinamica vieţii intelectuale franceze" a dispus întotdeauna, chiar şi numai prin cvasiconcentrarea ei pariziană, de mecanisme ultrasensibile în a sesiza instantaneu, în dimensiunea lor reală, marile răsturnări de perspectivă Şti:m însă astăzi că, pentru şti- inţa literară germană şi nu numai gennană, evenimentul consumat acum cincisprezece ani în semianonimatul unei mici universităţi de provln J)erei în diacronie Din punctul de vedere al judecăţii de valoare, conceptul oferă o modalitate de a determina însuşi „caracterul artistic" al operei : certitudinea valorii există atunci cind, în raport cu distanţa esteticd, aşteptările publicului sint contrazise, negate, reorientate, în timp ce "în măsura în care această distanţă se micşorează şi conştiinţa receptoare nu este constrînsă să se reorienteze către orizontul unei experienţe încă necunoscute, opera se apropie de domeniul artei culinaristice sau de consum" Se cuvine adăugat aici faptul că, din perspectiva simetric opus:'i : cea a textului cu care se confruntă receptorul, Wolfgang Iser a oferit o soluţie complementară problematicii valorii şi, legată de ea, a „rezistenţei" operei în diacronie In prelegerea sa din (nu mai puţin celebră decit cea a colegului său Hans Robert Jauss din ), intitulată Appellstruktur der Texte, ca şi în lucrările sale ulterioare asupra „cititorolui implicit" şi „actului lecturii", Iser revin la teoria ingardeniană asupra elementelor nedeterminate ale textului : cu cit nedeterminarea (Unbestimmt- heit) şi dificultăţile textuale von fi mai accentuate, cu atît gradul de contrariere al cititorului real va fi mai mare De fapt, respectivele dificultăţi, mai mult sau mai puţin insolubile in raport doar cu nivelul-reper al limbajului natural (sau, pe alt plan, al mimesis-ului) nu reprezintă decit acele pasaje vide ( Leerstel- len), cele care îl implică pe cititor în text, îl invită să fie activ, să genereze sens, cu alte cuvinte constituie condiţia sine qua non a declanşării momentului comunicativ, de reală interacţiune intre cei doi poli ai procesului lecturii, cititor şi text Calitatea esteticd ar fi, crede lser, direct proporţională cu resursele textelor de a crea indeterminare, de a răsturna clişee de lectură prin fuziunea orizonturilor, de a oferi alternative emancipatoare Faţă de principiul formalist al dialecticii interne a formelor literare, conform căruia doar opoziţia dintre limbajul poetic şi cel practic ·consacră valoarea artistic:ă, estetica receptării îl promi- vează in joc pe mijlocitorul concret-istoric al operaţiei de valorizare, cel faţă de al cărui orizont opera îşi măsoară forţa estetică preformativă ; capacitatea de a produce, în raport cu generaţii succesive de cititori, schimbări de orizont, sau, în termenii hermeneuticii, aceea de a putea răspunde la mereu noile întrebări cu care o confruntă receptorii ei următori, asigură unui text literar supravieţuirea (şi chiar renaşterea) în diacronie Receptarea înseamnă, pe de o parte, relaţia productivă de noi sensuri atribuibile operei în funcţie de ori:oontul interogativ, în mişcare, al cititorilor obişnuiţi (la care se adaugă criticii, ca „ghizi" ai acestui potenţial semnificativ) - pe de altă parte relaţia (de asemenea) productivă de noi opere, în care este antrenată categoria distinctă a cititorilor-autori, cei pentru care momentul interpretativ, schimbarea de orizont, se manifestă prin producerea a noi opere : răspunsuri-soluţii la problemele lăsate in suspensie de cele prece- iente, şi, la rîndul lor, generatoare de alte şi alte probleme Jauss insistă în prelegerea sa din asupra temporalităţii experienţei estetice, asupra variaţiilor istorice dintre semnificaţia virtuală a operei şi cea actualizată prin contactul cu receptorul, pentru a conferi un plus de soliditate ideii sale despre dimensiunea istorică a inovaţiei ca premisă a relaţiei echivalente, după el fundamentală, pe care o stabileşte intre sincronie şi diacronie La mterferenţa dintre seria cronologică şi cea morfologică, dintre simultaneitate şi nesimultaneitate, dintre multitudinea fenomenelor literare şi consistenţa unitară a orizontului unui anumit public, el redes"coperă acel „primat al coexistenţei în descifrarea succesiunii", de care vorbea cîndva şi românul D Caracostea, in sensul că „secţiunea sincronică operată în producţia literară a unui moment istoric implică în· mod necesar alte secţiuni, în anterioritatea şi posteritatea diacronică" Linia unei reale istoricităţi, consis- tenţa a ceea ce s-a numit „continuitate istorică" este identificată în succesiunea istorică a acestor sisteme, succesiune ce se împle- teşte cu istoria generală (socială, economică, pol\tică) nu doar printr-o statică aptitudine reproductivă, de „oglindire", cu care ar fi înzestrată literatura, ci, - argument suprem al valorii, - printr-<> autentică funcţiune de creaţie socială a acesteia, antici- pînd posibilităţi încă nerealizate şi lărgind limitele comportamentului social al receptorilor către noi aspiraţii, exigenţe şi do- rinţe Este teza-cheie ce stă la baza întregii estetici jaussiene (indiferent de cotiturile şi revizuirile pe care le-a cunoscut în fazele ulterioare momentului ), estetică a receptării nu doar pentru că pune în discuţie rolul şi activitatea receptorului operei de artă, ci mai ales pentru că redefineşte funcţia literaturii şi artei in raport cu acesta, raţiunea ei de a fi, de a participa, la universul uman Faimoasa dificultate, semnalată de Marx în aceeaşi Introducere la Critica economiei politice, de a explica de cc arta şi epopeea greacă, legate prin geneză de anumite forme de dezvoltare socială pe care le „reflectă", „ne procură încă şi astăzi o desfătare artistică" şi „servesc drept normă şi model inegalabil", pare abia acum a-şi găsi rezolvarea tocmai prin deplasarea centrului de greutate al istoricităţii de la calitatea documentară, pasivă, de simplă reflectare prin şi de către literatură a tmei realităţi ^enetice, spre ipostaza existenţei procesuale a operei în şi prin receptarea (în sensul creativ la nivel social) de către un public în necontenită schimbare, faţă de care potenţialul ei semnificativ îşi regenerează fără încetare resursele O exhaustivă trecere în revistă a ceea ce a însemnat activitatea ştiinţifică a lui Hans Robert Jauss după este imposibilă în paginile de faţă Dar şi numai o simplă enumerare a citorva din titlurile publicate în cei zece ani ce despart prelegerea inaugurală de la K' onstanz de apariţia, la editura Wilhelm Fink din Mi inchen, a volumului pe care îl traducem astăzi oferă o imagine despre continua preocupare a teoreticianului de a-şi supune ideile probei apllcative; de a le confrunta şi preciza, de a· le extinde şi chiar revizui, atunci cind a fost convins că aceasta s-ar impune: Kleine Apologie der iisthettschen Erfahrung ( ), Geschichte der Kunst urni Histo ie ( ), Racines und Goethes lphigenie Mit einem Nachwort iiber die Partialitlit der rezeptionsiisthetischen Methode ( ), Negativitiit und ldentifikation Versuch einer Theorie der iisthetischen Erfahrung ( ), Der Leser als Instanz einer neuen Geschichte der Literatur ( ), Asthetische Erfahrung als Zugang zu millelalterlicher Literatur ( ), Goethes und Va- lerys Faust Versuch, ein komparatistisches Problem mit der Hermeneutik von Frage und Antwort zu Wsen ( ), Asthetische Erfahrung als Verjilngung des Vergangenen ( ) Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik J, volum unic, deooam- datii, al unei lucrări concepută pe mai multe nivele, poate fi considerat pe bună dreptate ca un corolar al acestui continuu efort de clarificare teoretiică şi metodologică ; însăşi structura căr- ţii, cc include, într-o ordonare perfect motivată, de la fragmente reluate şi lărgite pînă la studii întregi tipărite în această perioadă, o atestă Şi nu întîmplător Jauss însuşi se referă la mica apologie din , text rostit cu ocazia unui congres al istoricilor de artă, ca la un moment hotărîtor pentru turnura pe care au luat-o interesele sale ştiinţifice ulterioare Aici sînt enunţate, embrionar, într-o formulă ce va rămîne însă stabilă indiferent de dezvoltările pe care le-au cunoscut după aceea, tezele de bază ale ceea ce „părintele" esteticii receptării a numit teoria experienţei estetice Experienţa estetică (asthetische Erfahrung), un concept ce apare deja, fugitiv şi fără vreo &plicaţie suplimentară, în Li- ieraturgeschichte als Provokation„„ - acolo ca literarische Er- fahrung sau Erfahrungszusammenhang der Literatur, - desem- nind mai mult sau mai puţin nebulos o componentă a orizontului de aşteptare, devine acum cent,ru al unui edificiu ambiţios, care, dincolo de argumentarea stuioasă, şi de aparenta fragmentare, a- nunţă în rigoarea sa interioară, deloc gireu descifrabilă, liniile de forţă ale unui sistem estetic propriu Se cuvine oare să-l considerăm drept expresia finită şi finală a acelei noi paradigme, a patra, a cărei iminentă instaurare în ştiinţa literaturii o pre- \•estea Jauss în mai-sus-amintitul studiu din ? Oricît de tentantă ar putea părea perspectiva, preferăm o dată mai mult acea viziune a unui demers teoretic în continuă mişcare (vizi une pe care Jauss însuşi a statuat-o), funcţional şi mobil, antidogmatic şi, desigur, receptiv şi dispus permanent la înnoire şi per- fecţionare Cu cuvintele lui Jean Starobinski : „On ne trouvera chez lui ni l'etalage indefini et neutre de la simple doxographie, ni le dogmatisme clos des systemes qui sortent tout armes de la tete d'inventeurs solitaires, sup!!rbement ignorants de ce qui a ete pense en d'autres lieux ou d'autres temps" Nu avem la dispoziţie nici o mărturie în stare să argumenteze la modul cauzalităţilor primare intensul examen critic la care Hans Robert Jauss a început să-şi supună, odată cu anii ' , tezele prelegerii inaugurale de la Konstanz Nu putem şti dacă acesta este răspunsul la observaţiile numeroşilor săi comentatori şi critici (cărora le-a răspuns dealtfel în mai multe rinduri), sau dacă reprezintă reacţia sa la opera, apărută postum, în , a lui Theodor W Adorno şi intitulată Asthetische Theorie, operă la care, de acum înainte, se va raporta (disociindu-se de ea) permanent Atît în Kleine Apologie , cit şi în „postfaţa" la Racines und Goethes lphigenie, Jauss ţine să semnaleze direct o anume distanţă pe care o adoptă faţă de Literaturgeschichte als Provo- kation , fie că se referă în general la limitele metodei acreditate acolo (aşa-zisa ei „parţialitate"), fie că-i pune în discuţie „latura vulnerabilă", cum numeşte el înrudirile de concepţie cu estetica negativităţii promovată de Adomo şi şcoala sa Problemele ivite vizau, in registre diferite, dialectica vechiului şi noului în procesul hermeneutic întrebare-răspuns, în care se integrează opera Literară, structura orizontului de aşteptare, a cărui diviziune în- tr-unul „intraHterar, implicat de operă, şi altul practic, implicat la rîndul său de cititorul aparţinînd unei anumite comunităţi sociale", se impunea, dar, mai mult decît orice altceva, ele vizau ceea ce „ţine de însăşi raţiunea de a fi a esteticii receptării : modalitatea prin care, in mediul orizontului de a^eptare al praxisului, experienţa estetică se poate converti in modele comunicative de comportament" In Kleine Apologie , Jauss îşi exprimă direct îngrijorarea că, aplicînd cu prea mult zel (în teorie şi practică) preceptele esteticii negativităţii, s-ar pune în primejdie însăşi „funcţia socială a artei, ca şi a ştiinţei ce o serveşte" ; „creaţia socială" reprezintă o virtute esenţialmente comunicativă, - incorporată în relaţia dialectică dintre „experienţa estetică" şi „ex- perienţa practică", - virtute care, subminată programatic (cum i se pare profesorului din Konstanz), încetează a mai alimenta acel fundamental interes al receptorului pentru producţia literară, ce o determină pină la nivel existenţial: autonomizată excesiv, preferind dialogului un monolog exclusivist şi elitar, lite- ratui-a este condamnată progresiv la des-fiinţare Constatind că propriul model axiologic pe care îl acreditase în Literaturge- schichte als Provokation ar fi în contradicţie cu idealul comunicativ al „creaţiei sociale", Jauss îşi asumă responsabilitatea, ne- obişnuită la un teoretician, de a indica într-o epocă în care pînă şi critica curentă pare contaminată, în Occident, de spectrul „morţii literaturii", căile practice de a-i prezerva acesteia, chiar sau cu atit mai mult in condiţiile impuse de „industria culturală", demnitate estetică In Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Jauss reia în mai multe pasaje şi chiar in:tr-un capitol special polemica la adresa tezelor lui Adorno şi a discipolilor săi, delimitin- du-se implicit de poziţiile sale anterioare, în măsura în care se vădeau a fi înrudite cu estetica negativităţii Definiţia pe care Adorno o dăduse „negativităţii funciare" a operei de artă : „se- parîndu-se de praxis, ea devine matrice a praxisului social", i se pare excesiv extinsă în raport cu cazul particular care a generat-o : proliferarea fără precedent, ca excrescenţă a erei capitalismului tîn^iu, a unui „culinarism" cultural abuziv, instrument al intereselor puterii, inoculînd prin subtilele mecanisme ale desfătării atitudinea „afirmativă" sau cel puţin indiferentă faţă de reaua alcătuire a societăţii Critica ideologică a culturii capitaliste de „masă" a devenit suspicioasă în legătură cu orice umbră de desfătare (plăcere) estetică, inclusiv cu procedeele artistice ce ar putea-o favoriza - e destul să ne amintim de „cruciad " lui Brecht împotriva empatiei (Einfilhlung, identificarea spectaturii:>r cu eroii de pe scenă), a cărei influenţă „nefastă", de sorginte „burgheză", ţine să o submineze cu ajutorul tehnicilor distanţării Asceza recomandată, intolerantă şi absolutizantă, respinge retroactiv orice operă ce nu respectă convenţia avangardistă a contrarierii prin inovaţie a tuturor normelor artistice şi sociale, a negării totale a orizontului de aşteptare al receptorului, construind în schimb în ficţiunea perfect izolată de realitate acel alibi universal al „artei pentru artă" ce s-a numit la promesse du l>o- nheur Jauss insu şi instituise - de acolo porneşte şi reproşul pe care şi-l face, - un sistem ultraprohibitiv de evaluare a esteti- cităţii operelor în funcţie de noutatea pe care o reprezintă, atit la nivel formal (condiţie, se pare, sine qua non), cit şi, implicit, la nivelui conştiinţei sociale Dar oare, se întreabă acum Jauss, creaţia socială, deziderat de a cărui implinire se leagă însăşi existenţa artei, poate fi ea acoperită în exclusivitate de valenţa capabilă să anuleze norme învechite (normbrechende), făcînd abstracţie de atitea şi atitea opere care au fost create şi receptate în afara strictelor cadre antinomice negaţie-afirmaţie? Nu cumva disponibilităţile de creativitate socială a operelor ce-şi pot zice într-adevăr că aparţin artei s-au manifestat pe parcursul unei lungi istorii, ce a început cu mult înaintea erei „autono-i miste" (experienţa medievistului, dar nu numai ea, îşi spune aici cuvîntul), uzînd de o comunicativitate genuină, - desfătarea estetică, - în raport cu care contestarea lor actuală, în numele unei estetici ce-i opune, din motive isboriceşte particulare, asceza re- flexivităţii, este pur şi simplu arbitrară? Şi, în fine, nu cumva tocmai exacerbarea la maximum a acestui autonomism al re- flexivităţii, izvorît din idieea după care, prin desfătare, arta şi-ar putea pierde vocaţia insurgentă, progresistă şi reformatoare, trans- formîndu-se într-un simplu instrument al puterii, conduce tocmai la sacrificarea ultimelor „structuri de apel" capabile să-l C!'l- intereseze pe receptor, la anihilarea oricărei comunicaţii şi, în con- secinţă, la blocarea funcţiunii ei pe plan social ? N-a fost chiar Adorno cel care se întreba „la ce ar mai putea folosi operele de artă, dacă şi ultima urmă de desfătare ar fi extirpată" ? Pentru Jauss, rigoarea antinomiilor cu care operează estetica negativităţii sugerează în fond o dogmatică şi chiar nedialectică viziune asupra artei şi literaturii, viziune pe care programul esteticii receptării a combătut-o principial încă de la început „Experienţa estetică este spoliată de funcţia sa socială primordială atîta vreme cit rămîne prizoniera cadrului categorial închis al negaţiei şi afir- maţiei, şi cit negativitatea constitutivă a operei de artă este atît de tranşant disociată de conceptul ei opus, de sorginte estetico- receptivă, al identificării " Mai mult, „divorţul de praxis", „ignorarea procesului dialogic dintre operă, public şi aubo r", pe care, după Jauss, ajunge să le promoveze şcoala „puritanistă" a lui Adorno, trimit către mai vechi teorii, Pe care ea însăşi le consideră revolute, despre obiectul estetic, „monadă închisă" şi atemporală, fetişizat în dauna praxisului experienţei estetice Soluţia nu va putea fi decit una radicală ; cu convingerea că „atît de des pronosticata soartă a artei contemporane, aceea de a asista la convertirea întregii ei experienţe estetice comunicative în simplă funcţionalitate ideologică" nu este nicidecum inevitabilă, estetica jaussiană îi recomandă depăşirea alternativei abstracte negaţie/afirmaţie şi reconvertirea purei contestaţii în creaţie normativă (normbildend), în comunicativitatea ce înseamnă concomitent socialitate De la udzontul de aşteptare la experienţa estetică, translaţia conceptuală la care asistăm în ierarhiile sistemului lui Jauss nu este lipsită de o semnificaţie simptomatică pentru evoluţia gindirii sale Deja în postfaţa studiului Racines und Goethes lphigenie, preeminenţa termenului experienţă (Erfahrung) prin lectură, - „procesul prin care funcţiunile artei capătă relevanţă practică in constituirea şi motivarea comportamentului social", - se contura ca alternativă preferată in raport cu fuziunea orizonturilor, împrumutat din hermeneutica istorică a lui Gadamer, ce· se dovedea acum tot mai puţin adecvat dimensiunilor conferite procesului mai sus amintit (Este poate momentul să mărturisim ^i ezitarea noastzrcl de o clipă în a decide pentru Erfah ·ung intre variantele româneşti experienţă şi cunoaştere ; am optat pentru riscul interferenţei semantice experienţă/experiment, mai puţin periculoasă în cazul de faţă decit o confuzie de fond între accepţia lui Jauss : cunoaştere prin intermecliul praxisului estetic, aşadar experienţă, şi cunoaşterea teoretică ) Experienţa estetică nu mai desenmează doar o microsecvenţă comunicativă între u anumită operă şi un anumit cititor, ci, printr-o extensie pe care Jauss şi-o asumă, se substituie însăşi artei considerate ca praxis Premisele au rămas, faţă de cele statuate in Literatur- geschichte als Provokation , aceleaşi : arta se individualizează doar în aparenţă prin opere finite, desăvirşite, beneficiind de legitimitate ontologică, aşa cum presupunea Mikel DUfrenne, de pildă, atunci cind, in a sa Fenomenologie a experienţei estetice, declara că preferă să subardoneze obiectului - operă de artă experienţa declt experienţei estetice obiectul ; ea există ca activitate umanii complexă, nutrindu-se din propria ei desfăşurare, fără a necesita impulsurile unul teios iniţial şi exterior, inventat de filosofi (mimesis), şi „tinde să se constituie într-o lume pentru sin e rmană de Jauss, sau reluate de el de la alţi tradu- că·tori ln ceea ce ne priveşte am folosit, acolo unde a fost posibil, traduceri literare româneşti consacrate, precum : Johann Wolfgang Goethe, Faust, trad de Ştefari Aug Doinaş, Bucum;ti, Johann Wolfgang Goethe, Suferinţele tînărului Werther, trad de Alexandru Philippide, Bucureşti, Johann Christian Friedrich Holderlin, Imnuri şi ode, frad de Ştefan Aug Doinaş şi Virgil Nemoianu, Bucure!pti, Homer, Iliada, trad de George Mumu, Bucureşti, Homer, Odiseea, trad de George Mumu, Bucureşti, Canton ierul lui Messer Francesco Petrarca, trad de Eta Boeriu, Cluj, Versurile germane, pentru care nu există încă o traducere literară în limba română, au fost transpuse de noi în proză In final, dorim să mulţumim pe această cale colegului Alexandru Al Şahighian pentru sugestiile ce le-a făcut după lecturâ ln manuscris a traducerii de faţă CUVîNT lNAINTE Ce înseamnă experienţă estetică, în ce fel s-a manii estat de-a lungul istoriei artei şi în ce sens ar putea ea să intereseze teoriile contemporane asupra faptului artistic ? Aceste întrebări s-au aflat multă vreme la perif e- ria preocupărilor esteticii teoretice şi hermeneuticii literare ln perimetrul reflexiei despre artă, atît înainte cit şi după promovarea esteticii la rang de disciplină de sine stătătoare, ele au fost umbrite de problemele lăsate spre rezolvare de ontologia platonici(Jnă şi de metafizica Frumosului Polaritatea artă-natură, subordonarea Frumosului în raport cu Adevărul şi cu Binele, confuzia dintre· formă, conţinut şi semnificaţie, relaţia dintre imitaţie şi creaţie au constituit dintotdeauna probleme fundamentale· asupra cărora s-a concentrat cu deosebire gîndirea este- tico-fil(>sofică Moştenirea platoniciană, pe care unii se feresc să şi-o recunoască, se trădează şi astăzi, mai ales· atunci cînd, în artă, adevărului i se acordă atenţia prioritară în comparaţie cu acea experienţă în care se cumulează travaliul estetic considerat ca expresie a activităţii" umane Chestiunea praxisului estetic, din perspectiva căruia arta apare ca o manifestare productivă, receptivă şi comunicativă, rămîne de aceea încă de departe neclarificată ; este şi motivul ce ne determină să o repunem astăzi în discuţie lnsuşi locul pe care i-l acordă tradiţia reprezintă un argument în favoarea întreprinderii noastre : despre efectele artei este vorba mai ales în retorică si doar uneori şi în diatribele părinţilor Bisericii împotriva artelor, în doctrina despre afecte a moralei, mai tîrziu în psihologia gustului şi sociologia artei, iar mai nou în aşa-numita ştiinţă a mass-mediilor Marile excepţii din tradiţia filosofică sînt, fn Antichitate, Poetica aristotelică, iar în era modernă Kritik der Urteilskraft a lui Kant Dar nici concepţia aristotelică despre Katharsis şi nici explicarea pe baze transcendentale a efectelor estetice, aşa cum o întreprinde Kant, n-au lăsat în urma lor o teorie cuprinzătoare asupra experienţei estetice, capabilă la rîndul ei să iniţieze o tradiţie [ntregul complex de împrejurări care a împiedicat-o şi-a gă·sit expresia cea mai elocventă în faimosul verdict al lui Goethe, ce socotea interesul pentru efectul produs ca pe unul străin de preocupările artei De aceea, estetica lui Kant a şi fost învinuită de subiectivism, iar sugestiile acesteia în direcţia constituirii unei teorii a experienţei estetice, antrenînd puterea de judecată în operaţiunea de detectare a Frumosului, au fost umbrite în secolul al XIX-lea de mai percutanta estetică hegeliană, ce defineşte Frumosul ca aparenţă sensibilă a Ideii De aici au pornit drumurile ulterioare pe care s-au îndreptat teoriile istorico-filosofice despre artă De atunci încoace estetica s-a ocupat în exclusivitate de funcţia de reprezentare pe care o deţine arta, iar istoria artelor a fost înţeleasă ca istorie a operelor şi a autorilor lor Dintre funcţiile practice (lebensweltliche) ale artei s-a ţinut seama doar de rolul productiv al ex- perienţei estetice ; aspectul receptiv a intrat rareori în · discuţie, iar cel comunicativ aproape deloc Investigaţia asupra artei, scientizată odată cu istorismul, ne-a informat fără încetare despre tradiţia şi interpretările operelor, despre geneza lor obiectivă şi subiectivă, şi aceasta pină fntr-acolo incit astăzi poate fi reconstituit mult mai uşor locul unei opere în epoca în care a apărut, originalitatea ei în raport cu sursele şi cu precursorii şi chiar funcţia sa ideologică, decît experienţa celor care, prin activitatea lor productivă, receptivă şi comunicativă, au desfăşurat in actu praxisul istoric şi social, întruchipat în istoriile literaturii şi artelor doar prin rezultatele sale reificate lntrebările privind praxisul estetic, expresia sa istorică pe cele trei cool-donate de bază : poiesis, aisthesis şi katharsis (ţinînd seama de tradiţia poetologică, numesc astfel activitatea productivă, receptivă şi comunicativă), cele referitoare la plăcerea estetică -' atitudine definitorie pentru toate cele trei funcţii amintite - precum şi la raporturile întreţinute de experienţa estetică cu celelalte domenii ale universului practic (Lebenswelt) constituie preocupările prezentului volum El conţine aprofundarea acelor sugestii pe care le-am formulat pentru întîia oară în Kleine Apologie der ăsthetischen Erfahrung ( ), şi pe care apoi, într-o versiune dezvoltată, le-am pus în discuţia celui de-al VI-lea Colocviu al cercului Poetik und Hermeneutik • li va urma un al doilea volum, cu misiunea de a demonstra rolul unei hermeneutici literare nu atît prin continuarea investigaţiilor teoretice asupra problemelor comprehensiunii şi interpretării, cit prin aplicaţie, adică prin medierea intre experienţa artistică a pr ezentului şi cea a trecutului ln centrul aten- ţiei se va afla metodologia disocierii şi fuziunii orizonturilor experienţei estetice prezente şi trecute, ca şi instituirea axului întrebare-răspuns ca instrument hermeneutic, sistem identic cu raportul de succesiune problemă-soluţie ce caracterizează procesele literare Studiile asupra experienţei estetice pe care le publicăm aici sînt limitate ca domeniu, dată fiind competenţa noastră e:ţclusivă la problematica literaturii Chiar şi atunci cînd sînt implicate elemente ce ţin de istoria altor arte, sau cînd intervin chestiuni de istorie a filosofiei sau de epistemologie, este evident faptul că experienţa autorului se întemeiază mai ales pe cercetări asupra literaturii franceze şi germa re, medievale şi moderne, iar gîndirea sa hermeneutică s-a format fn practica interpretării literaturii Cu toate acestea, alăturarea, chiar în titlu, a experienţei estetice şi a hermeneuticii literare, este destinată a proba convingerea sa că experienţa contactului cu arta nu constituie un privilegiu al vreunei discipline anume şi că reflexia asupra condiţiilor fn care se desfăşoară această experienţă nu poate fi monopolizată de hermeneutica filosofică sau teologică ; este şi ex- Divizarea cărţii în două mari secţiuni se justifică prin- tr-un fundamentum in re : diferenţierea fenomenologică dintre comprehensiune şi cunoaştere, dintre experienţa primară şi actul reflexiei, prin care conştiinţa se apleacă :asupra semnificaţiei şi structurii propriei experienţe, re„ vine ca disociere între percepţie şi interpretare în pro- ·ce·sul receptării textelor literare şi a celorlalte obiecte estetice Experienţa estetică nu constă doar din cunoaşte- rea şi interpretarea sensului unei opere, şi cu atît mai puţin din simpla reconstituire a intenţiei autorului Expe- rienţa primară a unei opere de artă se proiectează asupra efectului ei estetic, asupra relaţiei reciproce dintre plăcerea produsă şi înţelegere Doar aroganţa filologică a celor care cred că un text e destinat în primul dnd specialistului chemat să-l interpreteze şi abia apoi cititorului obişnuit mai poate ignora această experienţă estetică primară Hermeneuticii literare îi revine, în con- secinţă, misiunea de a defini din punct de vedere metodic două maniere de receptare : să clarifice pe de o parte procesul în plină desfăşurare prin care efectul produs şi sensul textului se concretizează pentru cititorul contemporan, iar pe de altă parte să reconstituie pro- -cesul istoric prin care textul a fost perceput şi interpretat în mod diferenţiat de cititorii unor epoci diferite Prin aplicaţie vom înţelege de aceea confruntarea efe c- tului produs în prezent de o anumită operă cu etapele anterioare ale experienţei sale, formulînd astfel jude- ·cata estetică în consens cu ambele instanţe : efectul produs şi receptarea Sînt conştient de faptul că nu poate fi vorba de a continua şi amplifica pur şi simplu direcţiile iniţiale ale teoriei mele asupra receptării, enunţate în prelegerea inaugurală de la Konstanz, în , cînd am luat poziţie în legătură cu criza disciplinelor filologice ln ultimii zece ani au suferit modificări nu doar realităţile ştiinţifice şi universitare, ci însuşi impactul social al artei şi, într-o /EXPERIENŢA ESTETICA ŞI HERMENEUTICA LITERARA manieră sensibilă, experienţa estetică aşa cum se desfă- şoară ea in prezent Deceniul care a trecut a aparţinut reformei academice, la· care filologii din Konstanz şi-au dat in mod deosebit concursul ; reforma s-a realizat pe trei planuri : democratizarea instituţiei universitare, transferul centrului de greutate de la o instrucţie de tip istoricizant la o educaţie complexă în vederea exerciţiu- lui profesiunii şi revizuirea tuturor tabu-urilor disciplinei Această carte a fost scrisă pe fundalul desfăşurării, stagnării şi eşecului acestei reforme - împrejurări deloc favorabile elaborării unei teorii unitare Studiile pe care le alăturăm în acest volum nici nu vizează un asemenea deziderat ; lucrări redactate anterior (IB, C, D, E) sînt concepute ca o completare la capitolul prim (IA), reprezentativ pentru concepţia mea actuală, şi care a fost definitivat în cea mai mare parte în intervalul / Prin constituirea primului departament pentru studiul ştiinţei literaturii din R F Germania, ca şi prin interesul acordat esteticii receptării şi efectului produs de opera de artă - interes inaugurat de lucrarea mea din Literaturgeschichte als Provokation şi de cea a lui Wolfgang lser din , intitulată Die Appellstruktur der Texte -, filologii reuniţi la Konstanz au contribuit nemijlocit la revizuirea tabu-urilor disciplinei ··Retrospec- tiv, se poate afirma că provocarea a fost mai puţin urmarea contestării unor onorabile convenţii ale filologiei, cit, paradoxal, rodul unei apologii Cînd, după succesul mondial al structuralismului lingvistic şi, mai apoi, al antropologiei structurale, s-a înregistrat în întreaga sferă a vechilor discipline umaniste o sensibilă îndepărtare de paradigmele comprehensiunii istorice, eu am întrevăzut şansa unei noi teorii a literaturii nu prin depăşirea istoriei, ci prin explorarea acelei istoricităţi ce-i este proprie artei şi care îi determină înţelegerea Nu panaceul universal al taxonomiilor perfecte, al sistemelor închise de semne şi al modelelor descriptive formaliste, ci o istorie echivalentă procesului dinamic al producţiei şi receptării, lanţului comunicativ autor-operă-public, o istorie utilizînd hermeneutica întrebării şi răspunsului poate înnoi în mod real studiul literaturii, recuperîndu-l din fundăturile fie ale unei istoriografii literare încremenite în pozitivism, fie ale unei arte a interpretării utile doar ei înseşi şi metafizicii „scriiturii", fie ale unui compara- tism promovînd comparaţia ca scop în sine ln perioada următoare, teoria receptării emisă de aşa- numita S" coală de la Konstanz a cunoscut un succes ne- aşteptat Ea a venit în întimpinarea unui interes latent, alimentat în anii ' de nemulţumirea generală faţă de canonul depăşit al învăţămîntului filologic şi, mai apoi, de criticile mişcării protestatare studenţeşti la adresa „idealului ştiinţific burghez" Teoria receptării s-a aflat curînd în centrul polemicii dintre critica ideologică şi hermeneutică ; mai înainte de toate ea a deschis însă apetitul către un nou domeniu de cercetare, interes ce s-a concretizat î i numeroase investigaţii de istorie a receptării şi sociologie literară, ca şi în analize empirice ale fenomenului receptării Schimbarea de paradigmă a avut loc şi pentru că noua teorie nu i-a privit doar pe specia- liştii germani Sugestiile mele în direcţia constituirii unei istoriografii literare şi de artă întemeiată pe primatul hermeneutic al receptării au fost precedate de cele ale structuralismului praghez, el însuşi inspirat de formalismul rus, ale cărui resurse teoretice încă neexploatate au fost puse la dispoziţia cercetătorilor din Occident prin ediţiile realizate de un grup de specialişti din Konstanz • Ideea de a gîndi structura ca proces şi de a introduce dimensiunea subiectivă în universul lingvistic ermetic închis a apărut în Occident după ce semiologia artistică a lui Jan Mukafovsky şi teoria concretizării operei emisă de Felix V odicka înlăturaseră deja dogma incompatibili- tăţii dintre sincronie şi diacronie, dintre sistem şi proces ln timp ce în Germania controversa Habermas-Ga- damer opunea încă hermeneuticii critica ideologică, în Franţa Paul Ricoeur scosese deja la iveală liantul comun al hertmeneuticii demistificării şi al hermeneuticii recuperării sensului ; ambele contribuiseră în fond la submi- /EXPERIENŢA ESTETICA ŞI HERMENEUTICA LITERARA narea poziţiilor deţinute de obiectivismul şi empirismul logic al aşa-zisei ştiinţe unice prin revalorificarea expre- sivităţii experienţei umane şi, în consecinţă, a comunicării ca o condiţie obligatorie a comprehensiunii Nu ni se pare util a reveni acum asupra dezbaterii inter-germane ce a opus, în legătură cu edificarea şi aplicarea teoriei receptării, o aşa-numită direcţie teoretică burgheză„ uneia „materialiste» ; controversa a fost prezentată cu alte prilejuri şi chiar în această carte ea se reflectă suficient Personal, consider că polemica dintre punctul de vedere «idealist„ şi cel «materialist„ pe terenul teoriei literare, al esteticii şi hermeneuticii a luat sfîrşit de la sine prin clarificarea punctelor nevralgice - implicaţiile idealiste ale teoriei materialiste şi, reciproc, dezideratele materialiste ale teoriei «idealist-bur- gheze„ -, iar reprezentanţi nedogmatici ai ambelor părţi s-au regăsit în faţa unui ţel comun : aplicarea teoriei receptării la un nou tip de istorie literară şi de artă Am valorificat o serie din criticile adresate lucrării mele Literaturgeschichte als Provokation în dezvoltarea ulterioară a ideilor enunţate acolo Analizînd experienţa cititorului sau a «comunităţii sociale de cititori dintr-o anumită epocă istorică, rezultă că cele două laturi ale raportului text-cititor : efectul produs (Wirkung), condiţio- nat de text, şi receptarea (Rezeption), condiţionată de destinatar, momente cheie ale concretizării sensului operei, trebuie disociate, reconstruite şi relaţionate ca două orizonturi - unul intraliterar, implicat de operă, şi altul practic, al cărui purtător se face cititorul aparţinînd unei anumite comunităţi sociale -, pentru a putea dezvălui mecanismul întrepătrunderii dintre aşteptare şi experienţă şi a decide dacă momentul marchează şi constituirea unei noi semnificaţii Reconstruirea orizontului intraliterar de aşteptare este mai puţin dificilă, deoarece textul însuşi îl exprimă, spre deosebire de cel social, mai puţin concret în calitatea sa de context al unui univers practic istoriceşte determinat Pentru depăşirea acestui impas s-au făcut puţine progrese ; atîta vreme cit psihologia ac- tului receptiv este încă insuficient studiată, ca dealtfel şi rolul împreună cu eficienţa experienţei estetice în sistemul structurilor motrice ale unui univers practic istori- ceşte determinat, este exagerat creditul acordat unor analize ale comportamentului lecturii la nivel · de clase şi pături sociale sau omologiilor stabilite fntre structurile literaturii de consum şi respectiv relaţiile economice şi interesele de clasă De chestiunea procesului emoţional al receptării şi comunicării literare în condiţiile unei atitudini (Einstellung) estetice mă ocup în studiul privitor la modelele de inter- acţiune ale identificării cu eroul (I B) şi în cel despre motivaţiile desfătării produse de eroul comic (I C) Pe de altă parte, sper să fi demonstrat, prin analiza unei secţiuni a liricii produse în anul , cum pot fi identificate printr-un sistem literar de comunicare articulaţiile unui univers practic istoriceşte determinat şi cum poate fi descrisă în actu funcţia estetică ; am încercat aici o aplicaţie a sociologiei cunoaşterii, cu speranţa de a fi dovedit că funcţiunea estetică şi cea socială a literaturii de consum nu se pot defini independent de canonul impus de marile opere Tratînd activitatea estetică creativă şi receptivă prin analogie cu diale(!tica economică a producţiei şi consumului şi neglijfnd, ·în consecinţă, activitatea comunicativă ca instanţă mediatoare a experienţei estetice, domeniul praxisului estetic va fi pus doar parţial în valoare Acest moment intermediar nu lipseşte însă din modelul ciclic propus de Karl Marx în Einleitung zur Kritik der politischen Okonomie, model la care noua teorie marxistă a receptării ar putea apela în încercarea de a legitima depăşirea dogmei reflectării Intre producţie şi consum mediază aici un al treilea moment, scindat în subdiviziunile distribuţie şi schimb, moment care, deşi garantează în principiu interacţiunea reciprocă a primelor două, consideră acţiunea comunicativă doar sub forma denaturată a relaţiilor reificate din sfera economicului, inters ubiec- tivitatea comunicării înfăţişîndu-se numai ca o confruntare abstractă între societate şi individ Modelul ciclic propus de Marx, perfecţionat printr-o reevaluare a momentului interacţiunii dintre cei doi poli, ar putea servi ca bază pentru o nouă teorie asupra praxisului estetic, în mă sura în care nu am ţine seama de cri- ticile lui Habermas la adresa caracterului unilateral al teoriei sociale ce se află la baza lui; după Habermas, aceasta confundă praxisul cu tehnica, "nu explică raportul dintre interacţiunea comunicativă şi muncă, ci simplifică sub denumirea generică de praxis social una prin cealaltă, reducind acţiunea comunicativă la cea instrumentală" Cine împărtăşeşte acest punct de vedere nu poate să invoce ca argument al speranţei sale în- tr-un praxis social de tip nou, statuînd prioritatea ac- ţiunii comunicative prin reechilibrarea relaţiei triadice dintre comunicare, tehnică şi viziune asupra lumii, decît idealul discursului eliberat de spectrul rigorilor autoritare Asemenea speranţă se justifică mai lesne dacă va- lenţele celor trei funcţiuni ale acţiunii umane vor fi în- făţişate din acea perspectivă în care, priµ activitatea estetică, tehnica apare ca poiesis, comunicarea este katharsis, iar imaginea asupra lumti aisthesis - în sfera experienţei artistice, cea care, de-a lungul întregii istorii a descompunerii mecanismelor autoritare, a afirmat fără încetare autonomia deplină a acţiunii umane Deoarece experienţa estetică nu posedă încă o isto- rie-model, iar pe de altă parte nu dispunem nici de o culegere corespunzătoare de izvoare , o întreprindere precum cea la care purcedem este dependentă fntr-o măsură sporită de disciplinele învecinate şi nu rareori va trebui să recurgem la revalorificarea rezultatelor şi interpretărilor acestora Nu ţin să dau impresia că perspectiva istorică şi teoretică a cărţii de faţă reprezintă în exclusivitate un rezultat al cercetărilor şi concluziilor proprii Am încercat să evidenţiez tot ce am preluat din in- vestigaţiile altora, atunci cînd competenţa mea limitată m-a determinat s-o fac Dacă unele dintre referinţe şi citate nu concordă cu intenţiile autorilor lor, le cer scuze şi pe această cale Mi se pare util să trec în revistă aceste lucrări apropiate ca preocupări şi rezultate şi pentru că ele compun o bază istorico-teoretică de la care pot porni alte cercetări în cîmpul experienţei estetice lntreaga problematică este prezentă permanent, din unghiul interdisci- plinarităţii, în tematica dezbaterilor cercului Poetik und Hermeneutik ; datorez volumelor publicate în această serie (I-VII : - ) cel mai bogat corpus de lucrări preliminare, ce au putut servi la alcătuirea studiului de faţă Der Prozess der theoretischen Neugierde de Hans Blumenberg ( ) aduce o contribuţie importantă la istoria experienţei estetice, cercetînd îngemănarea elementului teoretic şi a eelui estetic din Antichitate şi pînă la disocierea lor la începuturile erei moderne ln Das Prinzip Hoffnung ( ), Ernst Bloch discută experienţa estetică în categoriile Vorschein-ului, dezvoltînd astfel unilaterala teorie freudiană a formnţiei ideale (Idealbildung) Jean Starobinski s-a ocupat în L'Oeil vivant (I : , II : ) de imaginaţie din perspectivă conceptuală şi fiziologică, statuînd-o ca element paradigmatic al hermeneuticii profunzimilor Eseul lui Jean-Paul Sartre Quest-ce que la litterature ? ( ) este cel care a iniţiat în mod spectaculos reabilitarea rolului conferit cititorului, iar teoria expusă acolo în legătură cu dialectica scriiturii şi lecturii îşi păstrează valabilitatea şi astăzi ·Studiul său fe no- menologic L'imaginaire ( ) diferenţiază între conştiinţa creatoare de reprezentări şi simpla percepţie I se alătură lucrarea lui Mikel Dufrenne Phenomenologie de l'expe- rience esthetique ( ) , analiză transcendentă, pe terenul diverselor arte, a actului contemplativ şi a acelui „apriori afectiv" care îl dublează Prin Der Akt des Lesens ( ), Wolfgang /ser adaugă teoriei receptării o teorie a efectului estetic, ce fZ urmăreşte pe cititor începînd de la procesul de prelucrare a informaţiei textuale şi pînă la constituirea sensului, descriind ficţiunea ca pe o structură comunicativă Die Struktur der literarischen Texte ( ) de Juri M Lotman reprezintă o semiotică a cărei com- petenţă se extinde şi asupra esteticului, deschizînd conceptul de text spre cele de "pluriinformaţie" (Mehrinfor- mation) şi "sistem modelator" Un punct de plecare indispensabil în chestiunea diferenţierii esteticului de alte domenii ale activităţii umane îl constituie studiul lui Alfred Schiltz şi Thomas Luckmann intitulat Strukturen der Le- benswelt ( ) Cu diverse prilejuri ( , Poetik und Hermeneutik III, VII şi VIII), Odo Marquard a definit esteticul din punct de vedere istoric şi sistematic, pe baza valenţelor sale compensatorii, oferind astfel o sugestie pentru interpretarea artei moderne ca replică la ceea ce s-a numit „atrofie a telosului„ Die Auflosung des Kunstbegriffes ( ) de Dieter Wellershoff, cea mai recentă analiză a fenomenelor şi delimitărilor contemporane ale domeniului esteticului, n-a mai putut fi luată în considerare în lucrarea de faţă - Admit că această trecere în revistă, ce lasă deoparte o serie de titluri, nu face decît să reproducă decupajul întreprins de propria mea experienţă ştiinţifică Mi s-a părut inutil să polemizez acum cu reprezentanţii altor puncte de vedere, ce-şi declară deschis opţiunea pentru o estetică a operei şi refuză să ia în consideraţie valenţa comunicativă a ex- perienţei estetice Printre acestea se numără teoriile aşa- numitei semiotici pariziene şi ale grupării Tel Quel, cărora Sartre le-a reproşat - fără să fi primit pînă acum o replică pe măsură - că absolutizează statutul operei ca ecriture, neglijîndu-l pe cititor şi uitînd că literatura înseamnă comunicare Jar dacă am acordat demersului is- torico-hermeneutic prioritate în analiza asupra valenţelor experienţei estetice, mi s-a părut de asemenea inutilă reluarea vechii confruntări cu lingvistica structurală, cu poetica şi cu teoria comunicării ; fie ca rezultatele reciproce să decidă în privinţa contribuţiei diferitelor metodologii - fără îndoială reconciliabile - la problematica vastă a comunicării literare, ca şi asupra complemen- tarităţii acestora Ceea ce datorez acelor autori, în care, pe parcursul muncii la cartea de faţă, i-am identificat şi i-am recunoscut tot mai pregnant pe adevăraţii m,ei predecesori, nu reiese intotdeauna cu precizia dorită, din cauza inevitabile^ reducţii a teoriilor lor la puncte de plecare pentru de- monstraţiile ulterioare John Dewey cu Art as Experience ( ) şi Jan Mukafovsky cu Ăsthetische Funktion, Norm und ăsthetischer Wert als soziale Fakten ( ) sînt cei care în anii ' au iniţiat cotitura faţă de estetica tradi- ţională a operei Primul a definit experienţa estetică drept „calitate" inerentă a tuturor experienţelor realizate, cel de-al doilea ca principiu „pur", adică transparent, al func- ţiei estetice, în măsură să cuprindă şi să dinamizeze toate celelalte tipuri de activitate Premisa subiectivă a atitudinii estetice şi delimitarea experienţei estetice de celelalte domenii ale universului practic au rămas în suspensie, deschizînd noi cfmpuri de investigaţie Walter Benjamin, în lucrarea sa consacrată operei de artă ( ), şi Hebert Marcuse în critica cu privire la ceea ce numeşte Der affirmative Charakter der Kultur ( ) au inaugurat în aceeaşi perioadă dezbaterea asupra dispariţiei artei autonome Benjamin a definit expe- rienţa estetică pe baza conceptului de Aura ; el a analizat urmările deritua lizării operei de artă în epoca repro- ductibilităţii ei prin intermediul tehnicii - devansind tezele lui Malraux din Musee imaginaire ( ) ta - şi con- siderind că această artă tehnicizată are misiunea revolu- ţionară de a face masele să devină însuşi subiectul unui praxis estetic politizat Marcuse a intentat proces culturii idealiste a epocii burgheze, acuzînd experienţa estetică de a fi servit cu credinţă drept instrument al societăţii existente ; speranţa într-o orînduire mai dreaptă şi-a întemeiat-o pe o „eliberare a idealului", odată cu emanciparea experienţei sensibile a Frumosului Mai tfrziu, Mar- cuse a întrezărit în experienţa estetică, pentru el aproape totuna cu critica ideologică, însăşi „dimensiunea decisivă a libertăţii", iar în „adevărul subversiv al artei" chiar „premisele posibilei eliberări" iii, Rămîne de demonstrat pe baza experienţei estetice existenţa acestui potenţial subversiv al artei, aflat „deasupra oricărui conţinut de clasă", ca şi capacitatea praxisului estetic, pe care nimic nu l-a putut vreodată pe depln anihila, de a se constitui în calitate de garant al continuităţii istorice trecut-pre- zent (vezi concepţia lui Benjamin despre critica «de re- cuperare„ a trecutului) Impulsul nemijlocit în a purcede la încercarea de faţă l-am primit din partea hermeneuticii filosofice a lui Hans- Georg Gadamer (Wahrheit und Methode, ) şi a esteticii, publicate postum, a lui Theodor W Adorno (Ăsthe- tische Theorie, ) Teoria experienţei hermeneutice formulată de Gadamer, interpretarea istorică pe care aceasta o dă conceptelor directoare ale umanismului, principiul după care întregul sistem al înţelegerii istorice se întemeiază pe istoria efectului produs (Wirkungsgeschi- chte), explicarea procesului controlabil al „fuziunii orizonturilor" (Horizon tverschmelzung) re prezintă premise fără de care întreprinderea mea ar fi fost de neconceput Contestabilă însă mi se pare aici tentativa lui Gadamer tre «a recupera tradiţia„ cu ajutorul ideii de clasicitate, ce ar conferi textului „de excepţie" o „superioritate şi libertate originară" cu totul aparte în comparaţie cu restul moştenirii literare a trecutului :; cum se împacă însă o asemenea superioritate originară a operei clasice cu principiul concretizării progresive a sensului şi, respectiv, „identitatea de sens" a întrebării iniţiale „ce a mediat dintotdeauna între momentul originar şi prezent" cu comportamentul productiv al comprehensiunii pe traiectul aplicaţiei hermeneutice ? Mi se pare că însuşi Ga- damer poate fi invocat împotriva lui Gadamer, dacă vom fi consecvenţi principiului său „aplicativ" şi vom înţe- lege prin hermeneutica literară interpretarea ca proces al raportului tensional dintre text şi momentul prezent, proces în care dialogul dintre autor, cititor şi un nou autor fixează distanţele temporale în mişcarea de du-te-vino dintre întrebare şi răspuns, dintre soluţia originară, noua întrebare şi soluţia adecvată ei, concretizînd sensul în mereu alt chip şi, astfel, îmbogăţindu-l O a doua chestiune în litigiu mi se pare a fi critica lui Gadamer la adresa a ceea ce el numeşte „abstractizarea conştiinţei estetice" Respectiva critică vizează de fapt formele decadente ale educaţiei estetice în secolul al XIX-lea, dar nu clarifică, între extremele istorice reprezentate de funcţia religioasă („nediferenţiere Esteticului") şi muzeului imaginar („ dife renţiere Esteticului"), chestiu- nen valenţelor multiple ale experienţei estetice !n a sa Ăsthetische Theorie, Adorno a subordonat aceste valenţe, ca şi toate aspectele legate de praxisul estetic al artei preautonome, unei dialectici a afirmaţiei şi negaţiei : doar opera de artă monadică ar mai fi în măsură, datorită ne- gativităţii sale funciare şi, totodată, a contemplatorului său solitar, ce se leapădă prin reflexie de orice desfătare estetică, să rupă vălul amăgirii de către praxis estetic viciat prin satisfacerea manipulată a trebuinţelor de consum ln (!Ceastă estetică a negativităţii pe care o proclamă Adorno şi-au aflat literatura şi arta avangardistă a anilor ' legitimarea teoretică cea mai cuprinzătoare şi mai pregnantă ; i-am dedicat o CJ"itică amănunţită (vezi cap ), deoarece în Adorno îl recunosc pe cel ce m-a provocat să preiau neobişnuita sarcină de apologet al deja discreditatei experienţe estetice ln perspectiva situaţiei actuale mă voi opri, pe scurt doar, asupra «parti-pris»-ului in- tenţiei mele apologetice Discuţia necritică cu privire la «caracterul de marfă» al artei contemporane nesocoteşte faptul că pînă şi produsele «industriei culturale„ rămîn mărfuri sui generis, pentru al căror caracter artistic restant şi mecanism de circulaţie categoriile valorii de întrebuinţare sau plusvalorii şi respectiv raportul dintre cerere şi ofertă sînt în a- ceeaşi insuficientă măsură definitorii Hl Trebuinţa estetică poate fi manipulată doar în anumite limite, deoarece chiar şi în condiţiile societăţii industriale producţia şi re- producţia artei nu reprezintă factori hotărîtori pentru re- >, - nu lipseşte nici indicaţia că recita- rea eposului ar contribui, pe lîngă alinarea suferinţelor cotidiene, la întărirea angajamentului «civic» (ad con- servationem civitatis) La modul cel mai firesc, desfătarea estetică implică în această variantă medievală a katharsis-ului aristotelic atît descătuşarea de sub povara cotidianului cît şi ^olidarizarea în vederea acţiunii viitoare, ceea ce, - aşa cum observă Daniel Poiron, - nu se datorează faptului că publicul de rînd şi-ar vedea cumva transfigurată prin poezie propria existenţă, ci pentru că i s-ar înlesni astfel, prin contrast, accesul către o dorită existenţa eroică : „Mais si Ies chevaliers revent de bergeres, Ies petites gens peuvent rever de combats, surtout si l'auteur sait Ies interesser au sort de quelques heros qui agissent au nom de la communaute" " Fascinaţia lumii eroice imaginare trebuie să se fi exercitat cu deosebire asupra unui public a cărui posibilitate de evaziune din orizontul închis al unei lumi limitate prin analfabetism şi reglementate strict prin dogmele credinţei atîrna doar de ascultarea poeziei şi muzicii sau de admirarea imaginilor biblice din catedirale Perspectiva unei alte lumi, dincolo de realitatea cotidiană, constituie însă şi astăzi calea cea mai bătătoare la ochi ce conduce spre experienţa estetică Nu cunoaştem argument mai cu tîlc în acest sens decît următoarea anecdotă a lui Giraudoux : A huit ans, on a mene mon pere au Gymnase ll y avait sur la scene un vrai piano IZ a hurle de deception In contrast cu estetica realistă a mimesis-ului, există în atitudinea estetică prereflexivă o înclinaţie către ceea ce nu se aseamănă cu lumea obiş- nuită şi depăşeşte experienţa cotidiană Pianul adevărat de pe scenă irită aşteptarea estetică, tot aşa cum şi lupul de la grădina zoologică contrariază reprezentarea naivă pe care copilul a dobîndit-o despre lighioană prin intermediul basmelor - în măsura în care acesta nu-şi spune că lupul din Scufiţa Roşie n-ar avea de-a face cu cel de la grădina zoologică Abia pe treapta reflexivă a experienţei estetice, contemplatorul va fi capabil, în măsura în care îşi asumă conştient rolul de spectator şi îl savurează ca atare, să se delecteze cu situaţii de viaţă pe care le recunoaşte sau care îl afectează direct, judecindu-le prin intermediul desfătării estetice Formula clasică a experienţei estetice reflexive a consacrat-o Wilhelm Busch într-un vers celebru : Ceea ce în viaţă ne supără, ne desfată în imaginaţie Nu este vorba decît despre varianta estetică a acelui comportament cotidian, desemnat de sociologia cunoaşterii prin termenul de distanţă de rol ( Rollen- distanz ) Dacă în ceea ce-l priveşte pe individ posibilitatea sa de a se distanţa de propriul comportament se întemeiază, indiferent de contextul social, prin aceea că şi în ipostaza inconştientă a vieţii cotidiene curente el dispune de alternative de acţiune, că rolurile sale se pot relativiza reciproc şi că, în rt ptura dintre cotidian şi alte universuri particulare (precum visul, religia, ştiinţa), el este în măsură să ia cunoştinţă de eul său, independent de diversele roluri asumate , atunci, atitudinea estetică îl plasează, dincolo de alternativele amintite, într-o opoziţie faţă de' rol ce-l eliberează la modul ;l udic de constrîngerile şi rutina rolurilor cotidiene Această dis- tanţare interioară izvorăşte din atitudinea estetică a jocului, aceea care permite asumarea voluntară a unei acţiuni, altfel impuse - atitudine pe care versul rilkean : incît, entuziaşti o clipă, / ne jucăm rolurile fără a mai aştepta aplauzele, o ccentuează pînă la uitare de sine Experienţa estetică a distanţei de rol se poate converti în estetism atunci cînd este adoptată într-o situaţie practică, pretinzînd, conform convenţiilor morale sau de tact, o participare plină de gravitate Nu doar spiritele credincioase se vor simţi ofensate, ci însăşi înţelegerea obiectivă va fi contrariată dacă o operă precum Altarul de la Isenheim va fi receptată şi interpretată doar prin prisma 'calităţilor sale estetice, ignorînd tot ceea ce se află la originea reprezentării şocante, crîncene, şi de aceea exemplare, a martiriului • Flaubert a întruchipat asumarea provocatoare a distanţării estetice de rol, lpe care o compromisese, ca estetism, contemporanul său Kierkegaard, în personajul antieroic din Education Sentimentale, Frederic Moreau, care în momentul culminant al revoluţiei de la se amestecă în luptele de stradă din pură curiozitate, continuă, cu toate acestea, să se comporte ca un ', flaneur : Les tambours battaient la charge Des cris aigus, des hourras de triomphe s'ele- raient Un remous continuel faisait osciller la multitude Frederic, pris entre deux masses profondes, ne bougeait pas, fascine d'ailleurs et s'amusant extremement Les blesses qui tombaient, les morts etendus n'avaient pas l'air de vrais blesses, de vrais morts Il lui semblait assister d un spectacle (III, i) Acest episod ţine de literatură mai mult prin modalitatea de a-l relata decît prin comportamentul reprezentat Căci convertirea gra- vităţii fiecărui rol în joc de îndată ce, în chip voluntar sau nu, este adoptat punctul de vedere estetic al spectatorului, constituie o experienţă cotidiană obişnuită (gîn- diţi-vă la comicul înmormîntărilor !) în romanul lui Fla- ubert, episodul ce transformă din perspectiva flaneur-ului gravitatea sîngeroasă a istoriei în simplu spectacol trimite către un context istoric semnificativ Ironia subtilă a lui Flaubert accentuează, atît în comportamentul estetizant al lui Frederic, cît şi în acţiunea politică a prietenilor săi, caracterul mimetic al experienţei istorice în discuţie : tot aşa cum estetul copiază romantismul deja defunct, şi revoluţionarii nu fac decît să copieze modelul supradimensionat al lui Interpretarea literară a eşecului revoluţiei de la se potriveşte astfel în mod semnificativ cu analiza lui Karl Marx din Brumar al lui Ludovic Napoleon ! Experienţa estetică, ce se înfăţişează aici, din cauza irecuperabilei distanţe ce o desparte de realitate, ca ex- perienţă de mîna a doua, în declin, poate fi dimpotrivă explorată şi acolo unde, precedînd experienţa concretă, ajunge să transmită direct vieţii practice norme şi sensuri Tînărul Flaubert a sintetizat în nuvela sa autobiografică Novembre educaţia sentim'entală a culturii livreşti burgheze în formula : Ces passions que j'aurais voulu SCHIŢA PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTEl'ICE/ avoir, je les etudiai dans les livres Aceeaşi concluzie o trăsese Rousseau în relatarea sa despre nocturnele excese li\Teşti ale părintelui şi fiului : Je n'avais aucune idee des choses, que tous les sentiments m'etaient deja connus Valenţa preorientativă a experienţei estetice a fost deja anunţată de formula erasmică lectio transit in mores ; după deviza educaţiei umaniste, puterea de reprezentare a poeziei era superioară conceptualităţii logice a filosofiei, atunci cînd se punea problema transmiterii unor modele corecte de rostire şi acţiune Revenim cu încă un exemplu medieval, ce rezumă în chipul poetic cel mai fermecător calea ce conduce de la lectură la moravuri Floire şi Blancheflor - aflăm din romanul cu acelaşi titlu - se iubeau deja din fragedă pruncie, de cînd Natura le-a permis-o ; dar nu natura, ci cultura, sub forma ccărţilor păgîne» citite cu rîvnă, i-a' povăţuit, le-a ascuţit simţurile şi i-a ajutat să descopere deja •de pe băncile şcolii bucuriile iubirii Modelul invers : faptul că predispoziţiile create prin lectură se ciocnesc de o realitate străină, că sentimentele pure şi pasiunile nobile ale poeziei nu se «traduc» în viaţă şi că rezistă contrar experienţei cotidiene doar în lumile fantastice produse de reverii, toate acestea compun reversul patologic al experienţei estetice Cîteva capodopere romaneşti şi-au cules subiectele in sfera unei asemenea problematici Să amintim aici doarr de Don Quijote şi de Madame Bovary, două dintre cele mai celebre cazuri de patologie a lecturii Pe protagoniştii lor îi apropie atitudinea estetică fundamentală, confonn căreia trebuie să impună, împotriva unei realităţi prozaice, universul particular hrănit de propria fantezie Îi desparte faptul că „ultimul cavaler de la Mancha" rezolvă contradicţia dintre literatură şi viaţă proiectînd-o integral în comic, în timp ce romantica întîrziată - admirată de Baudelaire pentru dandysmul ei - se dic:;truge însingurată şi neînţeleasă în mijlocul unui mediu trivializat In Leiden des Jungen Werthers, Goethe nu face decît să arate cum poate produce puterea comunicativă a lecturii efecte patologice In faţa furtunii, Werther şi Lotte îşi descoperă afinităţile sentimentale prin intermediul unui model literar : ea privi către cer şi apoi spre mine; i-am văzut ochii în lacrimi ; îmi cuprinse mina şi murmură-Klopstock ! Iar în final, perechea de îndrăgostiţi se lasă furată de o unică îmbrăţişare - cea care pecetluieşte tristul deznodămînt - tot datorită unei lecturi, acum din Ossian : moment al nenorocirii, ace- laşi care, pentru Francesca e Paolo ai lui Dante, a fost reprezentat de lectura lui Lancelot Ceea ce, mai tîrziu, a transformat molipisitoarea febră wertheriană în scandal public nu s-a datorat doar rebeliunii sentimentului individual Efectul neaşteptat de puternic al acestei literaturi asupra vieţii a fost şi urmarea convertirii unui model religios de identificare într-unul estetic : Iar tu, suflet bun, care simţi acelaşi îndemn ca şi el, culege mîngîiere din suferinţele ^ui şi fă-ţi din această carte un prieten, dacă soarta sau propria-ţi vină te împiedică să găseşti altul Puterea de seducţie a identificării estetice a fost condamnată în aceeaşi măsură de criticii ortodocşi, cit şi de cei mai toleranţi judecători ai profanei „cărţi de mîn- gîiere" goetheene, căci oferea difuzei sensibilităţi estetice un model de comportament contrar concepţiei de viaţă burgheză : Fiecare băiat îşi doreşte să iubească la fel, I fiecare fată să fie iubită la fel Dat fiind că erau irealizabile asteptările astfel stîrnite erau însoţite de mîngîie- rea : fă-ţi din carte un prieten, care pînă atunci fusese privilegiul exclusiv al educaţiei morale religioase ( Er- bauung) Identificarea naiva, împotriva căreia însuşi Goethe a avertizat la a doua ediţie (Fii bărbat, şi nu fă ca mine), n-ar fi tre rut de nivelul literaturii de consum pentru a fi adoptată la toate nivelele de receptare, dacă n-ar fi contribuit la impunerea unei experienţe comunicabile doar prin intermediul literaturii Deja în formele triviale ale identificării naive cu · eroul îndrăgostit sau aflat în suferinţă, experienţa estetică se manifestă şi ca putere revelatoare (erschliessende Kraft), capabilă să înfă- SCHIŢA PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTETICE/ ţişeze cititorului, la modul exemplar, pasiunea umană ca marcă a individualităţii Helmuth Plessner a arătat cu altă ocazie că pasiunea pentru un individ sau pentru un obiect, ca formă tipic umană a instinctului, rămîne inexplicabilă pentru biologie sau pentru psihologia empirică, şi chiar pentru psihanaliză ea continuă să constituie o relativă enigmă ; mecanismele sale constitutive sînt, în schimb, accesibile reprezentării poetice • Cea ca^e revelă şi comunică aşa-numitele passions de l'âme nu este decît experienţa estetică Ea devansează hotăritor tipul de identificare estetică (descris de Sigmund Freud), caracteristică visătorului diurn, care, aflat în siguranţă, găseşte în peripeţiile imaginare ale unui erou ceea ce lui însuşi viaţa i-a refuzat Iar identificarea de jos în sus reprezintă doar una din direcţiile posibile ale experienţei estetice Faptul a fost semnalat de Andre Jolles, iar exemplul ales a fost balul mascat Experienţa estetică a jocului, ce n e îndeamnă ca „alături de viaţă şi de lumea noastră să edificăm o altă viaţă şi o altă lume" , face ca la balul mascat preferinţele să se îndrepte mai cu seamă către trei categorii de roluri : cavalerul , păstorul şi pungaşul ; „o parte din musafiri preferă straturile superioare ale societăţii, o alta pe cele inferioare, iar cea de-a treia preferă pur şi simplu lumea din afara societăţii" în aceste trei alternative de identificare îşi au rădăcini e trei direcţii literare tradiţionale : eroicul, bucolicul şi picarescul Ele corespund necesităţii profunde a individului către alteritate şi reprezintă de aceea mai mult ), Gorgias reia problema desfătării estetice cu propriile afecte incitate prin discurs sau prin poezie, uti- lizînd încă înainte de Aristotel categoriile fondate pe efec- tul produs de teroare (phobos) şi compasiune (eleos), precum şi analogia medicală a katharsis-ului Bar în timp ce Aristotel are în vedere mai ales dispoziţia spirituală a spedatorului de tragedie şi descătuşarea sa sufletească, pe care o consideră drept ţel al ·reprezentaţiei, Gorgias este preocupat de «pregătirea» (paraskeuazein) ascultătorului unui discuri; şi de inevitabila metamorfoză a energiei pasionale a acestuia într-o nouă convingere , „modelîndu-i sufletul în voie" Tradiţia retorică ce intervine aici valorifică funcţia comunicativă a efectului kathartic : desfătarea estetică cu propriile afecte incitate prin discurs sau poezie reprezintă tentaţia conversiunii pathosului participativ în detaşare ·etică (excitare et remittere, movere et conciliare în terminologia de mai tîrziu) Puterea de convingere ini- ţială, pe care un discurs o poate exercita prin intermediul plăcerii katharr-tice, în primul rind prin patos şi ethos, este explicată de Gorgias prin exemple ce pun concomitent în l umină ambivalenţa seducţiei estetice : arta discursului «poate imagina în ochii credulului tot ce e de neimaginat şi de necrezut„, în aşa fel incit acestuia să i se înrădăcineze o nouă convingere ; în procese ea poate in- fluenţa o mulţime de oameni, «chiar dacă nu corespunde adevărului» ; ea poate ·afecta sufletul precum o otravă trupul, îl poate vrăji pe ascultător, îndemnîndu- spre fapte bune, dar şi spre cele rele în conflictu^ secular care a opus-o filosofiei şi teologiei, retoricii i-a fost întotdeauna reproşată această am- bivalenţă a mijloacelor sale estetice ; chiar şi în dezbaterea recentă dintre hermeneutică şi critica ideologică, rlualismul dintre convingere şi persuasiune s-a regăsit în relaţia dintre consimţămînt şi manipulare Pentru problematica noastră este important că istoria receptării doctrinei antice despre plăcerea kathartică a avut în vedere numai latura sa psihologică, neglijînd-o pe cea comunicativă, ce trebuie urmărit ă de aceea în tradiţia retoricii De la Renaştere încoace, - aşa cum a arătat Klaus Dockhorn în corolarul său indispensabil la hermeneutica lui Gada- mer, - pe acest teren a fost cultivată permanent, pe baza doctrinei despre funcţia afectului în procesul de credibi- lizare (Glaubhaftmachung}, legitimitatea proprie logicii lui sensus communis (logica probabilium) împotriva logicii demonstrative (logica veritatis) Chiar şi Luther a utilizat principiul retoric movere et conciliare cînd a descris ce se petrece cu „cel ce ascultă cuvin tul sfînt", ca şi atunci cînd s-a ocupat de cea mai dificilă chestiune dintre toate, acel rhetoricari al Sfîntului Spirit: „Credinţa se desăvîrşeşte în emoţie, trebuie să se desăvîrşească în emoţie, pentru că raţiunea este neputincioasă să fixeze la timpul prezent ceea ce s-a petrecut în trecut şi ceea ce se va petrece în viitor" ' Doctrina despre afecte elaborată, de retorică a determinat în chip fundamental estetica erei moderne, iar „în epoca luminilor nu numai că a însoţit din punct de vedere teoretic cultivarea sentimentului, dar chiar a provocat-o" Insăşi estetica romantică a experienţei intime, opusă raţionalităţii bel esprit-ului şi presupusei artificia- lităţi a educaţiei retorice, a trebuit să dezmintă faptul că programul ei, vizînd un nou tip de autenticitate şi spontaneitate, ar proveni din vechea exigenţă a retoricii, după care oratorul însuşi, dacă urmăreşte să-şi emoţioneze auditoriul, trebuie să se lase în voia pasiunii Subiectivitatea desfătîndu-se cu ea însăşi a sacrificat în numele unui nou ideal al desfătării estetice pe sensus communis ca expresie a unei predispoziţii spre socialitate, în acelaşi timp în care estetica genialităţii înlătura definitiv estetica efectului produs, cultivată de retorică Din acel moment începe declinul experienţei artistice ca desfătare Desfătarea estetică, lipsită de valenţele sale cognitive şi comunicative, apare de aici înainte în modelele triadice ale filosofiei istoriei ca instanţă sentimentală sau utopică opusă distanţării, iar în estetica actuală o regăsim ca prototip al unei atitudini considerată deja în raport cu arta clasică drept filistinism şi exclusă din capul locului din aceleaşi raţiuni, de toate formele artei mo- SCHIŢA PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTJ!:I CE/ deme Un punct de plecare al tuturor definiţiilor istorico- filosofice ale confruntării moderne dintre desfătare şi dis- tanţare, inclusiv definiţia materialistă, se află, după cum se ştie, în scrisoarea a şasea a lui Schiller Vber die ăsthe- tische Erziehung des Mensphen ( / ) Faţă de situaţia din epocă, alienarea societăţii industriale cu urmădle ei pe planul diviziunii muncii este descrisă acolo într-o asemenea manieră avansată ca viziune istorică, încît pasajele corespunzătoare din Deutsche Ideologie de Marx ( / ), ar putea trece drept concretizări istorice ale textului schil- lerian : Se produse acum ruptura între stat şi biserică, între legi şi moravurţ ; plăcerea fu separată de muncă, mijlocul de scop, efortul de răsplată Pentru Schiller, disocierea dintre plăcer^ şi muncă este echivalentă cu sacrificarea unei totalităţi pe care Antichitatea greacă a reprezentat-o din perspectivă sentimentală Misiunea de a restaura totalitatea pierdută conferă esteticului, adică plăcerii produse de Frumosul autentic, un rol excepţional, căci numai starea estetică antrenează o dispoziţie a sufletului care îndepărtează de ansamblul naturii umane orice fel de limite (scrisoarea a douăzeci şi doua) Dar, pentru că un asemenea efect pur estetic nu este atestat de realitatea in care gustăm bucuriile simţurilor numai ca indivizi, iar plăcerile cunoaşterii numai ca specie, în timp ce Frumosul, pe care îl putem gusta în acelaşi timp şi ca indivizi şi ca specie, îşi are locul în imperiul aparenţei estetice, realizarea statului estetic, singurul care permite şi realizarea idealului egalităţii, rămîne de aceea de domeniul utopiei (scrisoarea· a douăzeci şi şaptea) Îri conformitate cu interpretarea obişnuită dată mult discutatului pasaj din Capitalul referitor la imperiul liber- tăţii, faptul că viziunea marxistă a societăţii comuniste realizate nu-şi propune să înlăture alienarea şi să instaureze fericirea prin înlăturarea muncii şi a constrîngerii pure, ci prin plăcerea muncii - întîia trebuinţă a vieţii şi mijloc al desăvîrşirii -de sine -, nu reprezintă decît con- secinţa materialistă a filosofiei idealiste a istoriei Estetica marxistă de mai tîrziu a susţinut cu hotărke orien- tarea către viitor a desfătării estetice, aşa cum estetica psihanalitică a susţinut contrariul : desfătarea estetică ar atîrna de trecut, de resuscitarea experienţei refulate Cităm, ca exemplu pentru prima atitudine, una din Istoriile despre Domnul Keuner ale lui Brecht : Domnul K a văzut undeva un scaun vechi, de o mare fineţe a execuţiei şi şi l-a cumpărat După care a spus : «Cred că înţeleg multe dacă mă gîndesc cum ar arăta o viaţă în care un asemenea scaun ar trece neobservat, iar desfătarea produsă de un asemenea obiect n -ar fi nici motiv de ocară şi nici de laudă» ln timp ce aici aşteptarea acelui stadiu al muncii eliberate de alienare justifică desfătarea cu Frumosul în pofida originii sale într-o disimulată represiune, desfătarea estetică dobîndeşte la Freud şemnificaţia sa profundă mai ales ca obţinere a unei pllkeri şi mai intense, provenite din surse sufleteşti profunde, aşadar din re-cunoaşterea experienţei trecute : O intensă trăire prezentă deşteaptă în scriitor amintirea unei trăiri anterioare, de 'cele mai multe ori aparţinînd copilăriei; de la care porneşte dorinţa ce-şi află satisfacerea în creaţia literară ; în ea putem recunoaşte atît elemente ce ţin de prilejul prezent, cît şi elemente ce ţin de vechile amintiri Semnificaţia actuală a termenului desfătare a coborît de pe înălţimile cu care ne obişnuise istoria conceptului Dacă desfătarea, considerată cîndva o modalitate de însu- şire a lumii înconjurătoare şi de cunoaştere a sinelui, constituia, în calitatea sa de concept istorico-filosofie şi psihanalitic, o motivaţie · a contactului cu artele, expe- rienţa estetică este privită astăzi ca autentică doar atunci cînd suprimă orice urmă de desfătare, pentru a se putea ridica la nivelul mai înalt al reflexiei estetice Critica cea mai severă la adresa oricărei forme de experienţă estetică prin desfătare o regăsim la Adorno Cine caută şi găseşte desfătare în operele de artă n-ar fi decît un snob ridicol : „îl trădează cuvinte precum festin auditiv" Cel ce n-ar cuteza să se debaraseze de asemenea gusturi, n-ar face decît să situeze arta în vecinătatea bucătăriei sau pornografiei In sfîrşit, desfătarea artistică n-ar constitui alt- SCllŢl A PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI DTmICE/ ceva decît o reacţie burgheză la spiritualizarea artei şi tocmai de aceea premisa industriei culturale a prezentului, aservită intereselor hegemonice disimulate şi satisfacerii prin surogate a trebuinţelor lor manipulate Pe scurt : „Burghezul îşi doreşte o viaţă ascetic:i şi o artă opulentă ; ar fi de preferat situaţia inversă" (p / ) După cel de-al doilea, război mondial, pictura şi literatura de avangardă au contribuit fără îndoială la reorien- tarea artei spre asceză, împotriva opulenţei societăţii de consum, pînă la a o face nedigerabilă pentru burghezul o- bişnuit Să ne gîndim doar la tendinţele înrudite, de sublimare abstractă, din pictura lui Jackson Pollock şi Barnett Newman şi din teatrul şi proza lui Beckett, al căror stil a făcut epocă Arta ascetică şi estetica negativităţii îşi dobîndesc în acest context patosul solitar al legitimităţii prin contrastul pe care îl marchează faţă de arta de consum a mass-mediilor moderne Adorno, promotorul cel mai decis al esteticii negativităţii, a sesizat totuşi cu claritate limitele experienţei ascetice a artei, remarcind că „dacă s-ar extirpa orice urmă de desfătare, dilema care ar rezulta în legătură cu însăşi raţiunea de existenţă a operelor de artă ar provoca o totală debusolare" (p ) La această întrebare estetica sa nu oferă nici un răspuns, la fel ca şi teoriile astăzi dominante în ştiinţa despre artă, în hermeneutică şi estetică In ştiinţa despre artă, experienţa estetică ce pare demnă de a fi luată în consideraţie de teorie începe în general dincolo de atitudinea de contemplare sau de desfătare, încredinţată, ca latură subiectivă a experienţei artistice, psihologiei, (pe care nu reuşeşte dealtfel s-o inte- res€ze decît în mică măsură), iar dacă nu, ţintuită pur şi simplu la stîlpul infamiei în calitate de conştiinţă eronată a culturii de consum a neocapitalismului Problema desfătării estetice, care înainte de primul război mondial a constituit o preocupare de căpetenie a esteticii psihologice şi a ştiinţei despre artă în general, sintetizată de Moritz Geiger din punct de vedere fenomenologic '\ interesează filosofia hermeneutică actuală, reprezentată de Hans- Georg Gadamer, numai sub aspectul unei critici la adresa abstractizării conştiinţei estetice, implicînd aici cu deosebire muzeul imaginar al subiectivităţii ce se desfată cu ea însăşi ; declinului ei îi este opusă structura evenimenţială a actului comprehensiunii, pentru „a apăra experienţa adevărului, din care ne împărtăşim prin opera de artă, împotriva acelei estetici ce se lasă dominată de conceptul ştiinţific de adevăr" De plăcerea estetică, în calitate de intermediar, adevărul social al artei se poate dispensa în aceeaşi măsură ca şi adevărul ontologic Teoria marxistă a literaturii, în perioada în care, de la Plehanov la Lukacs, s-a limitat la dogma reflectării şi la idealul mimesis-ului cultivat şi de realismw burghez, a pretins subiectului receptor recunoaşterea imediată a realităţii obiective ; abia de la Brecht încoace poate fi vorba de luarea în considerare a efectului produs de literatură, cu intenţia declarată însă de a-l face pe subiect să adopte o poziţie raţională şi critică împotriva tendinţei sale spre desfătare şi identificare estetică N-aş vrea să omit faptul că şi estetica receptării, pe care am cultivat-o începînd din , s-a ocupat pînă acum de această problemă doar din perspectiva literaturii de consum şi a schimbării de orizont de la ne- gativitatea iniţială la accesibilitatea „plăcută" a clasicilor, considerînd reflexia estetică drept bază a oricărei receptări şi contribuind astfel la asceza (surprinzător) unanimă pe care şi-a impus-o ştiinţa despre artă faţă în faţă cu ex- perienţa estetică primară Puţin după a mea Kleine Apologie der ăsthetischen Erfahrung ( ) şi independent de ea, Roland Barthes s-a angajat în Le plaisir du texte ( ) în favoarea reabilitării desfătării estetice El se pronunţă de la început împotriva suspiciunii panideologice, după care orice satis- facţie estetică n-ar fi decît un instrument la discreţia clasei dominante : „Le plaisir, cependant, n'est pas un element du texte, ce n'est pas un residu naif ; il ne de- pend pas d'une logique de l'entendement et de la sensa- tion ; c'est une derive, quelque chose qui est a la fois re- volutionnaire et asocial et ne peut etre pris en charge par aucune collectivite, aucune mentalite, aucune idiolecte" ^" Barthes consideră că a venit vremea unei estetici moderne, pornind de la "plaisir du consommateur" (p ) şi propune în acest sens dihotomia dintre plaisir şi jouis- sance, dintre satisfacţia afirmativă şi plăcerea estetică negativă, model ce ar putea trece drept replică franceză la estetica lui Adorno Cilitorul este pus să aleagă între a participa la "hedonismul profund al întregii culturi" şi intre a-l contrazice : "il jouit de la consistance de son moi (c'est son plaisir) et recherche sa perte (c'est sa jouis- sance) C'est un sujet deux fois dive, deux fois pervers" (p ) Această contradicţie este exploatată în continuare cu ajutorul unor cupluri conceptuale precum : dicibil - indicibil, seducţie - violenţă, familiar - nou, stricător de tabu-uri, cupluri ce conduc treptat la evidenţierea «a- t piei» lui jouissance faţă de «Ubicuitatea» lui plaisir, a comportamentului estetic autentic faţă de cel inautentic Şi demersul lui Barthes se jnscrie astfel în cercul vicios al negaţiei şi afirmaţiei : momentul mitizat al rupturii desparte în chip nedialectic literatura în două categorii, grupind · capodoperele trecutului sub semnul lui plaisir, dar omiţînd să precizeze din ce s-ar pntea constitui gruparea contrară, „subver ivă", de sub efigia lui jouissance (la această rubrică nu figurează ca exemplu decît numele lui Georges Bataille) Barthes subliniază în mod unilateral „caracterul insular" al lecturii solitare şi aspectul anarhic al plăcerii estetice, contestă hotărî't existenţa vreunui dia - log între cititor şi text (p ) şi exclude astfel macrostruc- tura situaţiei comunicative a lecturii, reducînd în conse- cinţă întregul proces al lecturii la percepţia microstructurilor ; cititorul va trebui să se mulţumească cu un rol pasiv, de asimilare, în dauna unei activităţi imaginative, comparative şi creatoare de sens, singura în măsură să constituie sursă a plăcerii Această interpretare merge pînă acolo încît textul ajunge să-şi recapete pe sub mînă preeminenţa ontologică, iniţial repudiată, redevenind „ob- jet-fe tiche" (p ) : "Le texte que "vous ecrivez doit me donner la preuve qu'il me desire Cette preuve existe : ·c'est l'ecriture L'ecriture est ceci : science des jouissances du langage, son kamasutra" (p / ) Nu întîmplător apologia barthesiană reduce plăcerea estetică la satisfac- ţia produsă de mînuirea limbajului (encore un autre mot, encore une autre fete, p ) Deoarece Barthes nu procedează cu îndeajunsă hotărîre la deschiderea universului lingvistic suficient lui însuşi către lumea praxisului estetic, culmea „plăcerii" rămîne pentru el redescoperirea ero- sului contemplaţiei filologice ca şi a domeniului său exclusiv : le paradis des mots (p ) Dar în ce constă oare experienţa estetică primară ? Prin ce se deosebeşte desfătarea estetică de celelalte categorii ale plăcerii senzoriale ? Cum se comportă funcţia estetică a desfătării în raport cu alte funcţii ale' lumii cotidiene ? Pornind de la sensurile limbii actuale, rezultă că a se desfăta (geniessen) se află în opoziţie atît cu a munci (arbeiten), cit şi cu a cunoaşte (erkennen) şi a acţiona (handeln) Pe de o parte trebuie să notăm faptul că a se desfăta şi a munci constituie încă din Antichitate un cuplu antitetic subordonat conceptului de expe- rientă estetică În măsura în care desfătarea estetică îl elib^rează pe individ de constrîngerea ·practică a muncii şi de trebuinţele naturale ale lumii cotidiene, ea fundamentează o funcţie socială; prin care experienţa estetică a ieşit în evidenţă de la bun început Pe de altă parte insă, experienţa estetică nu s-a aflat de la început în con- tradicţie cu a cunoaşte şi a acţiona Faţă de prestigiul secular al doctrinei horaţiene despre dublul ţel urmărit de poezie (delectare et prodesse), ce justifică împreună cu triada retorică docere-delectare-movere întregul praxis' estetic din Antichitate pînă în timpurile moderne, fiind re- simţit mai curînd ·ca lărgire a ariei reprezentabilului de- cît ca limitare a sa, distincţi^ dintre delectare şi pro- desse - principiu al artei pentru artă - trece mai cu- rînd drept un simplu episod al istoriei artei Virtuţile gnoseologice ale desfătării estetice, în sensul în care şi Goethe le opunea în Faust cunoaşterii conceptuale abstracte, au fost sacrificate abia în secolul al XIX-lea, odată SCHIŢA PENTRU O TEORIE Şl'ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTETICE/ cu autonomizarea progresivă a artei Pentru arta pre-auto- nomă a epocilor mai vechi, acea funcţie comunicativă, suspectată astăzi deseori şi cu prea multă uşurinţă că ar sus- ţine interesele puterii, :răstălmăcită şi respinsă cu obstina- ţie ca pură transfigurare a statu-quo-ului social, era considerată de la sine înţeleasă în problema diferenţierii desfătării estetice de simpla delectare, aşadar, de abandonul senzual nemijlocit al eu- lui în faţa unui anumit obiect, estetica a încercat să formuleze diverse diefiniţii ale distanţei estetice, pornind în- deobşte de la doctrina kantiană asupra satisfacţiei dezinteresate în comparaţie cu procesul delectării elementare, ce anihilează eul şi îşi este pe toată durata sieşi suficientă, neavînd · nici o legătură cu restul lumii, satisfacţia estetică pretinde un moment suplimentar, o luare de poziţie ce exclude calitatea existenţială a obiectului şi îl transformă astfel în obiect estetic Acestei chestiuni i s-a consacrat Ludwig Giesz în studiul său asupra fenomenologiei desfătării estetice elaborate de Moritz Geiger : „Desfătarea este legată de obiectul plăcerii, savurat în izolare ; desfătarea estetică suprimă într-un anume sens această izolare, a plăcerii, de vreme ce acum se conturează o atitudine prin însăşi satisfacţia furnizată de obiectul plăcerii Apare, aşadar, acel hiatus în mecanismul desfătării, definit ca distanţă estetică sau ca moment al contemplaţiei" Geiger vorbeşte în această privinţă despre o „îndepărtare între eu şi obiect" - formulare însă insuficientă pentru a diferenţia desfătarea estetică de atitudinea teoretică, dat fiind că şi aceasta din urmă implică o anumită distanţare Atitudinea estetică pretinde, din contra, ca obiectul dis- tanţat să nu fie examinat la modul dezinterE!"sat pur şi simplu, ci ca, prin desfătare, contemplatorul să contribuie la constituirea sa ca obiect imaginar - precum în lumea jocului, în care eşti admis doar ca jucător Actul distan- ţării reprezintă totodată în experienţa estetică un act de creaţie al conştiinţei imaginante, aşa cum a arătat Jean- Paul Sartre în analiza fenomenologică pe care a consacrat-o imaginarului : conştiinţa imaginantă trebuie să nege lumea obiectivă preexistentă, pentru a putea produce prin acţiune proprie şi în conformitate cu - semnele sau schemele estetice ale unui text Ungvistic, vizual sau muzical, , formele lingvistice, vizuale sau muzicale ale obiectului estetic ireal B Realul, - incluzînd în această categorie şi natura sau peisajul, - riu este niciodată frumos prin sine însuşi : „La beaute est une valeur qui ne saurait ja- mais s'appliquer qu'a l'imaginaire et que comporte la neantisation du monde dans sa structure essentielle" Dacă însă Frumosul este în mod necesar şi imaginar, iar obiectul estetic se constituie abia prin actul contemplativ al subiectului, nu înseamnă că şi relaţia reciprocă, după cai'e imaginarul este frumos prin sine însuşi, iar actul imaginativ provoacă în chip necesar şi desfătare estetică, ar fi valabilă Analiza lui Sartre clarifică diferenţa funda: mentală dintre percepţie şi reprezentare, relaţiile lor contradictorii în raport cu un obiect prezent sau absent, nu însă şi condiţiile în care reprezentarea absenţei ar putea procura desfătare estetică Giesz a definit acest interes superior, depăşind simpla materializare a «formei vide„ (Hohlform) a unei reprezentări, ca şi uitarea de sine în faţa unui obiect real al desfătării, ca pe o modalitate dialectică a comportamentului desfătării : „sursa plăcerii mele se află în Însăşi starea de balans în care am proiectat desfătarea primară şi obiectul ei" De aici se poate c^nchiâe că distanţa estetică nu poate constitui în nici un caz o relaţie univocă, doar contemplativă şi cu totul dezinteresată faţă de obiectul „distanţat" Comportamentul desfătării în raport cu obiec- ' tul estetiG"J;reprezintă mai curînd un joc alternativ între subiect şi obiect, -prin care „devenim tot mai interesaţi de propriul nostru dezinteres" Acest interes estetic se explică cel mai lesne prin aceea că, în măsura în care face uz, în raport cu obiectul estetic ireal, de libertatea sa de a lua o atitudine, subiectul se poate desfăta atît cu obiectul pe care «satisfacţia» sa i-l relevă tot mai -în profunzime, cit şi cu propriul eu, căruia acea^tă activitate îi dă sentimentul descătuşării de existenţa sa cotidiană De aceea, desfătarea estetică se desfăşoară doar prin dialectica relaţiei dintre desfătarea de sine şi desfătarea cu Altul Am ales formularea desfătare-de-sine-în-desfătarea- cu-Altul (Selbstgenuss im Fremdgenuss) pentru a caracteriza „balansul" evidenţiat de Giesz ca mişcare de du-te- vino, în care eul se poate desfăta în acelaşi timp cu obiectul său ireal, obiectul estetic, şi cu corelatul său, subiectul, de asemenea ireal şi eliberat de realitatea sa prezentă :i? In cazul în care acest balans se dezechilibrează la un pol sau la celălalt, desfătarea estetică redevine fie pură desfătare cu obiectul - pe care o putem califica fără vreo reţinere drept «mistică», - fie o formă a desfătării sentimentale de sine, descrisă de Giesz, „în care cel ce se desfată pur şi simplu (aşadar, dincolo de sfera desfătării estetice sau a jocului) se desfată cu sinele ce se desfată ' ;v; (der rein Geniessende geniesst sich als Geniessenden) Definirea desfătării estetice ca desfătare-de-sine-în- desfătarea-cu-Altul presupune de aceea o unitate primară intre desfătarea comprehensivă şi înţelegerea ce se desfată, restituind termenului german Genuss înţelesul său iniţial de participarre şi apropriere In comportamentul estetic, subiectul se desfată întotdeauna şi cu altceva de- cît cu sine însuşi : el se cunoaş{e pe sine în timp ce-şi în- suşeşte o experienţă a sensului lumii, sens revelat atît prin propria activitate creatoare, cit şi prin receptarea ex- perienţei Celuilalt, şi confirmat prin acordul unor terţe persoane Desfătarea estetică, produsă de balansul între contemplarea dezinteresată şi participarea interesată, 'reprezintă o formă a cunoaşterii de sine pi-în puterea de a se imaginea într-o ipostază a alterităţii, facilitată de comportamentul estetic De formele degradate, mai sus amintite, ale desfătării estetice trebuie să diferenţiem modelul antropologic al dis- tanţei interioare, prin care Hans Blumenberg a explicat posibilitatea desfătării estetice tu negativităţi obiective (aparent nesavurabile, în primă instanţă), precum urîtul, lugubrul, bestialul, monstruosul Desfătarea estetică poate avea aici loc cu condiţia ca subiectul să savureze nu negativitatea şocantă a obiectelor, ci pura funcţiona- litate a propriilor facultăţi afectate de acestea Faptul presupune ca subiectul să se descătuşeze de afecte „cu con- "Ştiinţa sporită a invulnerabilităţii sale" Cu ajutorul acestei distanţări interioare este suprimat nu doar contactul - coperă lumea sensibilă ca teren adecvat pentru desfăşura- rea liberă a reflexiei estetice 'i în istoria experienţei artistice, legătura dintre canonul antic şi cel creştin; al aisthesisului o evidenţiază cu cea mai mare acuitate un faimos citat din Vorschule der Asthetik de Jean Paul : Precum la judecata de apoi, creştinismul a nimicit întreaga lume sensibilă, cu toate seducţiile ei, a îngropat-o pentru a o înlocui cu o lume a stafiilor Demonologia a devenit adevărata mitologie a universului corporal, iar diavolii seducători şi-au găsit sălaş în ·trupurile oamenilor şi statuile zeilor ; toată suflarea pămfntească sta sub semnul viitorului ceresc Ce-i mai rămfnea spiritului poetic după acest dezastru al lumii exterioare ? - Lumea interioară, în care aceasta din urmă se prăbuşise ! Condamnarea de către creşti- nism a cultului antic al imaginilor a vizat în aceeaşi măsură desfătarea cu ficţiunile artelor şi «minciunile poeţilor» ; acestora însă le-a revenit curînd o nouă misiune, ferindu-le de anatema aruncată asupra tuturor formelor de concupiscentia oculorum : tratarea unor subiecte ale crezului creştin, pretinzînd reprezentarea unor lucruri în-vizibile, trecute şi viitoare ' ! Astfel, de la negarea fntregii lumi ·sensibile ^-a trecut , la treptata convertire în imagine a sferelor suprasensibile ale universului creştin, din negarea oricărui prezent pe pămînt s-au conturat premizele unui viitor încă în-vizibil, iar din prăbuşirea lumii exterioare a răsărit una interioară, care, de la abstractul motiv originar al psychomachiei, s-a transformat progresiv -în peisaje sufleteşti tot mai concret-vizibile Am interpretat cu alt prilej acest proces , pe care l-am numit „poezie a in-vizibilului", şi am arătat cauzele care au făcut în Evul Mediu ca, din alegoricul «modus dicendi» al retoricii antice (aliud in verbis, aliud in sensu ostendit) să ia naştere alegoria ca dominantă specifică a epocii, într-o nemaiîntîlnită complexitate de forme în toate genurile artistice Deoarece pentru poezia creştină adevărul reprezentabil nu sălă- şluia decît în cele trei sfere ale in-vizibilului : în frrumu- seţea ascunsă a imperiului lui Dumnezeu, spre care trimite în calitate de semnificant întregul complex al lumii sensibile-, în universul intermediar transcendent al in- stanţelor religioase dintre cer şi pămînt şi în lumea interioară transcendentă a neliniştilor sufleteşti, ea a utilizat discursul alegoric (sau tipologic) pentru ca, odată cu potrivirea dintre formă (sau eveniment) şi sens, să /EXPERlENŢA ESTETICA Şl HERMENEUTICA LITERARA marcheze şi distanţa ^dintre ele Această diferenţă subliniată conţine, în ceea ce-l priveşte pe destinatar, apelul de a-şi reprezenta singur ceea ce depăşeşte evidenţa discursului Din acest punct de vedere, deosebirea dintre aisthesisul medieval şi cel antic este esenţială Cu toate acestea însă, în praxisul literar diferenţa· alegorică a fost deseori estompată : acolo unde figura semnificantă sau imaginantă trimite doar la sensuri preconcepute, are loc acel joc bizar cu concepte personificate, cu lanţuri de distinctiones şi cu paronomasii luxuriante, „manie- rism „ incapabil a mai reprezenta astăzi, chiar şi pentmi un cititor cu solidă pregătire filologică, sursă de desfătare estetică sau Şi numai expre· sia unei experienţe religioase Ca exemplu pentni acel aisthesis ce corespunde alegoricului „modus dicendi», am ales un fragment din «paradisologia» Evului Mediu creştin, fragment pe care l-a smuls dintr-o nemeritată uitare Reinhold R Grimm Printre temele preluate de noua poezie a în-vizibilului, alegoria paradisului se situează pe locul cel mai de frunte Necesitatea de a interpreta conceptul de para- disus voluptatis din Geneză ( , şi urm ), a justificat recursul la inventarul de motive antice ale desfătării, conducînd la îngemănarea tradiţiei exegetice cu cea poetică ; pornind de aici, a rezultat mai ales după secolul al XII-lea un şirag de opere, în care poeţii; fie ei ecleziastici sau laici, ·s-au întrecut în a edifica, !Pe locul gol lăsat de lumea sensibilă a Antichităţii prăbuşite, - pentru a-l cita pe Jean Paul, - viziunea unui univers al fericirii Pentru ceea ce ne interesează, opere precum Navigatio Sancti Brendani, ce descrie drumul pină la paradisul pierdut al primei perechi umane (paradis în a cărui existenţă efectivă, undeva, într-un colţ de pe pămint, Evul Mediu mai crede încă), sau primul Roman de la Rose, unde pentru întiia oară se concretizează acel paradisus amoris făgăduit încă de lirica trubadurescă, (desemnat pînă atunci doar prin abstracţiuni personificate, precum Joy-bucurie sau Joven-tinereţe), sînt- mai puţin tipice decit poezia biblică rezultată nemijlocit din exegeză Aici intei;vine paradoxul unui aisthesis al sferei su- prasensibile, pretinzînd alegor^zei să îmbrace într-o haină accesibilă percepţiei umane tot ceea ce, momentan, depă- şeşte experienţa acesteia Dacă omul a ispăşit voluptatea şi deliciile experienţei sensibile cu alungarea din rai, cum îşi va mai putea el oare închipui perfecţiunea paradisului pierdut ? Nu numai datorită splendorii paradi- siace, ci şi graţie senzualităţii neprihănite, feciorelnice - paradisus corporalis, - prima pereche umană s-a putut bucura de furicirea supremă Integris illis et vir- inibus sensibus quibus pura utebatur natura - astfel sună versiunea creştină a conceptului antic de aisthesis ca plenitudine a prezentului Aisthesisul alegorezei creş- tine va adopta cu toate acestea, chiar şi după specula- ţiile lui Augustin asupra paradisului, perspectiva negati- vităţii estetice : deoarece starea paradisiacă a omului nu va mai putea fi niciodată recuperată, perfecţiunea nu mai poate fi descrisă sau povestită pur şi simplu, ci doar reprezentată prin analogia dintre experienţa sensibilă şi sensul suprasensibil Pentru a rezolva dilema, Ernaldus abate de Bonneval, prieten al lui Bernard de Clair- vaux, a utilizat drept călăuză a alegorezei vieţii paradi- siace în comentariul său la Hexaemeron în" seşi cele cinci simţuri : ••În centrul paradisului curgea un izvor limpede, ce uda şi umezea rădăcinile tuturor plantelor, fără a trebui însă să-şi umfle apele, ci doar printr-o cale subpămînteană reuşea să adape întreaga grădină Firunzişul des de pe copacii zvelţi ţinea um bră ierburilor bogate ; umezeala pămîntului şi răcoarea hrăneau o paj^te veşnic verde O adiere caldă de ·vînt alunga orice urmă de ceaţă Zăpada sau grindina nu s-au arătat vreodată în acel loc, şi o primăvară veşnică îl făcea din cale afară de plăcut Fructele şi desişul împrăştiau miresme de tot felul şi poame grase atîrnau de crengile pomilor Copăcei aromaţi picurau răşină, iar lichidul arbustului de balsam se împrăştia pe întreaga supra- faţă a pămîntului Prin cimpii curgea din belşug ulei gras şi aromat de nard întregul ţinut era saturat de miresmele nenumărate împrăştiate de răşina arborelui de cauciuc, la îndemîna oricui, fără a mai face trebuinţă de teascuri Nimic nu era trist acolo, nimic în paragină, nimic dăunător, căci toate plantele din acea grădină împrăştiau mireasma perfec- ţiunii grădinarului lor, predicind despre graţia gloriei celeste Copacii îşi secretau răşinile, dragostea sfinţilor respira întreagă de puritate, iar aroma unei astfel de iubiri întrunea în ea atît demnit,atea predicii, cit şi beţia fericirii veşnice Mireasma ameţi- toare a agerimii simţurilor aducea la rîndul ei extazul, nu din acela ce sfîrşeşte în somn adînc sau îl opreşte pe om de la datoriile sale de căpătîi, ci unul în stare să ascută şi să purifice agerimea spiritului în folosul înţelepciunii Arbori de smirnă, tufe de mirodenii, spice de tot felul, plante de leac, îmbelşugau glia, iar natura îşi daţora preaplinul harului fără de margine al Creatorului Deşi încă nu apăruse vreo boală, existau deja toate leacurile posibile : natura n-avea încă belşuguri, dar erau leacuri pentru orice fel de stricăciuni i s-ar fi pricinuit - Din perspectiva tradiţională a exegezei biblice, textul de faţă ilustrează momentul cînd alegoreza trebuie să devină poetică pentru a-şi pu^a împlini menirea didactică : perfecţiunea senzuală din paradisus voluptatis poate fi reprezentată cu ajutorul simţurilor cititorului Ernal- dus nu urmează schema tr^diţională, aceea de a interpreta sensul ascuns al textului sacru după litera acestuia Rezultatul unei asemenea proceduri ar fi fost ca expe- rienţa sensibilă să se reconvertească în înţeles suprasen- sibil El utilizează însă sensurile deja verificate, colecţio- nate de-a lungul tradiţiei exegetice, acele proprietates ale lucrurilor cu corespondenţele lor alegorice şi etimologice, retopindu-le la nivel literal prin procedeul unei aşa-numite „alegoreze a alegorezei" , şi lăsîndu-le în descrierea ce se voieşte în acelaşi timp interpretare, pentru a le exprima cu ajutorul noului lor bagaj aisthetic de sorginte suprasensibilă Cit de departe merge Ernaldus în comparaţie cu descrierea biblică se poate vedea din pasajele corespunzătoare, foarte sărace, din Vulgata : Sed fons ascendebat e terra, irrigans universam superficiem terrae ( , ) ; Plantaverat autem Deus Paradisium volup- tatis a principio ( , ) ; Produxitque Dominus Deus de homo omne lignum pulchrum visu, et ad vescendum suave ( , ) Din acel solitar izvor al paradisului şi din vegetaţia grădinii Edenului, bogată în «tot felul de plante, plăcute la vedere şi gustoase la: mîncare» (in traducerea lui Luther) răsare acum un peisaj somptuos, preluînd intregul inventar de imagini al ţinutului plăcerilor din poezia bucolică a Antichităţii, ca şi mulţimea de miresme florale din epitalamurile Antichităţii tîrzii, dar depăşin- du-le cu mult în opulenţă ! Confruntarea cu acest univers fericit urmează însă o altă conduită a privirii „ făcindu-şi lui însuşi reproşuri pentru timpul pierdut Re- gretînd acum şi trufia ce-l adUJSese în locul acela, îşi îndreaptă privirea către Apus, unde, de la Rhone şi pînă la Pirinei, se întind , ţinuturile cele mai înzestrate în bogăţii de tot felul Dar simpla percepţie îi este deja de ajuns, şi chiar llrupul' ce l-a purtat pînă pe această culme îl îndeamnă să-şi ridice şi sufletul la o înălţime asemănătoare In acel moment ochiul său se opreşte asupra ediţiei din Augustin, şi, purtat de providenţă, o deschide la faimosul pasaj din cartea a zecea : «Oamenii se duc şi privesc cu uimire înălţimile munţilor, valurile mării fără de sfîrşit, fluviile ce vin de departe, ţărmul Oceanului şi traiectoriile stelare, dar la ei înşişi nu iau seamă„ întreaga natură exterioară, aricit de deosebită ar fi ipostaza în care se of^ră ea simţurilor de pe înălţimea abia cucerită a muntelui, nu contează în faţa lumii interioare a sufletului, ea singură demnă de admiraţie (nihil pra- eter animum esse mirabile) ; ea nu apare «mai mare de-un cot» atunci cînd omul se întoarce către interiorul său, unde, în memoria - pe care Augustin o slăveşte ca «spaţiu nemăsurat ^, ca «nemărginire a mării sufletului meu, unde totul e plin de imagini ale absolutului» - poate regăsi nu numai întreaga natură exterioară, ci şi pe si ne însuşi şi totodată pe Dumnezeul său Privirea către exterior, spre noile orizontuti deschise în experienţa sensibilă, serveşte odată mai mult unei reîntoarceri înspre sine : d·rumul atît de curajos, parcurs pînă la «culmea trufiei» (cacumen insolentiae) n-a fost decît un ocol către altitudo contemplationis humanae, către experienţa spirituală a adevăratului Eu Pentru istoria aisthesisului rezultă din această analiză faptul că interesul estetic pentru lumea înconjurătoare ce începe să se manifeste la Petrarca este legat încă, din două puncte die vedere, de înţelegerea augusti- niană şi medievală a universului Natura exterioară ce se oferă privirii nu este încă tratată la modul estetic, ca „peisaj„ în corespondenţa dintre univers şi suflet, iar cotitura către sine descoperă memoria ca «Spaţiu al lumii interioare», dar nu încă în calitate de facultate de luare în stăpînire a lumii E ştiut că pe de altă parte, lirica lui Petrarca scrisă în limba populară nu respectă totuşi schema augustiniană : Eul liric se oglindeşte în fenomene ale naturii exterioare, temă predilectă fiin- du-i propria singurătate, proiectată în distanţa spaţială şi temporală faţă de iubită, în timp ce memoria dobîndeşte o nouă dimensiune, profană, prin peisajele interioare ale introspecţiei Oricum, în Canzoniere, ca ipostază de început a unei lirici moderne, ce configurează subiectul liric în haina personală a poeticităţii şi imprimă pentru secole de-a rîndul, de-acum înainte, limbajuf sublimat al motivului liric voluptatea durerii , barierele opuse de humi- litas-ul creştin în faţa aisthesisului modern sînt încă din cale-afară de vizibile Dacă prin aisthesisul medieval înţelegem poezia în-vi- zibilului, atu nci seria de sonete ale lui Petrarca, pla- sînd-o pe iubită în amintire şi la mare distanţă spaţială, apare ca o poezie a absenţei, variantă sublimată şi interiorizată a liricii trubadureşti Prin această formulă aş defini elementele specifice ale poeticităţii în Canzoniere, cărora deja Hugo Friedrich le-a dedicat un studiu amă- nunţit, diferenţiindu-le de reprezentările spirituale ale poeţilor anteriori Tocmai cele două fapte singulare, de care s-a legat mai tîrziu, în istoria receptării, legenda Laurei : prima întilnire şi moartea iubitei, în calitate de amintiri aparent concrete ale vieţii poetului, trimit către patimile lui Christ, aşa cum indică şi datarea simbolică într-un repetat aprilie (Vinerea Mare a Inceputului din cintul al treilea prefigurează calendaristic sfîrşitul pămîntesc al acestei iubiri în cintul cu numărul ) Memoria, medium liric al absenţei, descoperit de-Petrarca, ce sublimează persoana concretă şi apropierea senzuală a iubitei într-o unică expresie a depărtării, atinge odată cu moartea Laurei - „cotitura" dintre prima şi cea de-a doua fază a iubirii în ciclul sonetelor, - nivelul cel mai înalt al sublimării : „abia acum cea dispărută devine o adevărată prezenţă" Amintirea devine - prin locu- ·Ue ce-i redeşteaptă poetului imaginea ei vie - „amintiTe, a amintirii , iubita moartă părăsindu-şi mantia intan- gibilităţii, pentru ca, apariţie de vis, să împrumute trăsături de mamă sau de soţie (Nr ) Concomitent cu distanţa · temporală, şi cea spaţială dobîndeşte la Petrarca un nou sens, ca medium liric al absenţei Depărtarea iubitei constituie şi impulsul originar al frămîntării interioare, prin care îndrăgostitul, faţă în faţă cu natura vrăjmaşă, devine dintr-o dată conştient de propria singurătate, cu care, implicit, se şi desfată Astfel, din impresii de un tip cu totul nou, culese din lumea sensibilă, ia naştere în faţa cititorului plăsmuirea estetică a unui «peisaj interior», la a cărui constituire, - aşa cum din nou H Friedrich a arătat-o, - „vizibilitatea şi dezobiectivizarea vizibilului" (Sichtbarkeit uncl Entsachlichung des Sichtbaren) colaborează pînă într-acolo incit, la sfîrşit, este estompată orice -concreteţe şi o aşe- zare ca Vaucluse devine asemenea oricărei alteia ; doar conştiinţa subiectivă este cea care mai rămîne prezentă într-o manieră inconfundabilă Nuanţele particularizate ale naturii exterioare, precum orele şi anotimpurile, sint retopite de aisthesisul liric în acea totalitate ce se nu- meşte Laura - nume simbolic, apt a-i conferi acesteia sens : ^Suspină iar zefirul şi-mpinzeşte cu dulce-alai de flori şi ierburi firave şi glas privighetorii-i dăruieşte şi J>Timăverii- spune strălucirea Copilei sale Zeus ii zimbeşte cuprinde-azuru-n joc nemărginirea tot ce-i pămint, văzduh şi cer iubeşte şi-n tot ce-i viu încinge foc iubirea Din mine doar ţîşnesc adînci şi grave suspine smulse de iubita care îmi ştie taina inimii bolnave Şi cînt de păsări, ierburi moi şi floare, femei frumoase şi priviri suave pustiu îmi sînt şi neimblinzite fiare» Acest sonet tipic, ce porneşte de la o temă cu o bogată tradiţie, - primăvara ca anotimp al dorinţei erotice cu- prinzînd întreaga natură, - şi în care poetul amestecă acum reminiscenţe mitologice cu impresii ale simţurilor (e primavera candida e vermiglia, v ; e'n belle donne eneste atti soavi, v ), repetă într-un anume mod, prin disonanţa bruscă a tonalităţii, experienţa de pe Mont Ventou^ Aici ca şi acolo, „sufletul n-ar fi ajuns să se autocontemple, dacă n-ar fi privit mai întîi către natură ; nu cumva eul liric priveşte natura doar pentru ca, dincolo de aparenţa ei sensibilă, să poată da expresie poetică experienţei contradictorii a naturii sale interioare, aşa-numitei «plăcute suferinţe„ ? Experienţa lirică din Canzoniere nu respectă nici pe departe limitele impuse de schema lui Augustin Petrarca utilizează motive şi imagini ale meditaţiei creştine, precum căinţa şi peni- tenţa, reculegerea, pelerinajul, patimile, reîntoarcerea în ceruri, numai pentru a-şi situa iubiTea sa profană în orizontul autoanalizei de tip religios Tema căinţei pentru nebuniile tineriţii i sale : dragostea şi poezia, temă pe care o abordează chiar din primul sonet, nu conduce către penitenţă şi metamorfoză interioară, ci este destinată a fundamenta o experienţă prin excelenţă es'teti^ă Ea marchează dealtfel în chip deosebit întîlnirea dintre viziunea creştină şi medievală asupra lumii şi «debutul erei moderne„„ : în timp ce, pentru Petrarca, percepţia estetică nu reprezintă încă o facultate de însuşire a universului, iritei:-iorizata sa experienţă lirică din Canzoniere depă- şeşte deja graniţele humilitas-ului creştin Pentru poetul ce-şi află în frumuseţea versului însăşi mîntuirea suferinţelor sale (cantando il dual si disacerba, Nr , v ), poiesis înseamnă totodată şi katharsis : „ Textul creează o suferinţă şi tot el o alină prin artă" Considerînd împreună cu Joachim Ritter istoria fI!O- dernă a aisthesisului ca pe o mişcare „prin care simţul estetic încearcă permanent să transpună în peisaj misterul naturii" , dJescoperirea estetică tîrzie a lumii montane este tocmai de aceea foarte interesantă pentru complexul nostru problematic Arno Borst a reuşit să demonstreze cu ajutorul celor cinci reprezentări grafice ale unei ascensiuni montane rămase pînă la noi din întregul Ev Mediu o anume evoluţie a modului de a înţe- lege Natura : frica de demonii din sălbăticia montană -a putut fi învinsă, mai puţin de localnici, cit de străini, fie acolo unde şi-a găsit sălaş solitar asceza monahală, fie atunci cînd setea de glorie a vreunui suveran - cum -a fost Carol VIII al Franţei în campania sa din Italia în - a făcut c^ vreun vîrf considerat inaccesibil, de exemplu Mont Aiguille, să poată fi - cucerit» în urma unei expediţii organizate ,s Numai că această evoluţie a mo- tivaţiilgr, de la medievala apropiere de Dumnezeu la moderna înstăpîni re a naturii, era încă departe de atitudinea estetică : experienţa universului montan, încă virgin, ca peisaj, ca sinteză a exteriorului cu interiorul Ne-o poate confirma o scurtă privire asupra istoriei peisajului plastic Desigur că, în dezvoltarea artelor, pictura precede poezia în descoperirea estetică a unor mereu noi unghiuri de a privi natura ca peisaj ; peisajele idilice sau eroice ale pictorilor francezi şi italieni din secolul al XVII-lea depăşesc în - opulenţă» aisthetică romanele pastorale sau eroico-galante din aceeaşi vreme, tot aşa cum şi prozaicele peisaje coţidiene ale maeştrilor olandezi întrec povestirile picareşti contemporane lor Iar cind în Anglia secolului al XVIII-iea marile parcuri au înlocuit franţuzita artă a grădinăritului, noul chip al grădinilor estetice s-a datorat modelelor oferite de un Claude Lorrain, Poussin sau Constable Dar, pentru a se ajunge aici, relaţionarea estetică dintre experienţa naturii şi cea a eului s-a conturat treptat, aşa cum o demonstrează şi Werner Hofmann rio Interesat îndeosebi de priveliştile catastrofelor naturale, Leonardo, cel care a imaginat cu o precizie aproape topografică fragmente de peisaj, a preluat în tratatul său despre pictură (înainte de ), printre exemplele de imitio naturae - capitol la care pictorul ar fi, după el, predestinat să-i întrecă pe toţi ceilalţi artişti - şi panorama nemărginitului peisaj descoperit per negationem de Petrarca : «De vrea să vadă de pe culmile munţilor văi şi cîmpii intinse, şi, mai departe, orizontul mării, nu trebuie dedt să poruncească» Ca şi în relatarea redactată în aceeaşi vreme despre expediţia de pe Mont Aiguille, şi la Leonardo necunoscutul naturii devine obiectul asupra căruia se exercită puterea suverană a omului Şi în pictura Renaşterii, peisajul natural apare ca fundal al omului în acţiune : „omul stăpin pe sine însuşi devine centrul universului, iar acesta, decorul ce-i însoţeşte prezenţa Se profilează aici un raport de dependenţă, dominant de la început în plastica peisajului" Peisajul ca natură frumoasă, idilică sau eroică constituie fundal pentru reprezentarea unor motive biblice sau mitologice, de un asemenea rang, incit apelul la Estetic se impune de la sine : "Construcţiei" formale ideale ii este hărăzit un conţinut ideatic superior, ales Este vorba acum de înălţarea spirituală, în timp ce peisajul în sine nu satisface decit per- cepţia sensibilă a contemplatorului" De aceea, de la Alberti încoace, «peisajul este situat sub nivelul Sublimului, iar în ierarhia Renaşterii, pictura cu terpă trece drept superioară celei de peisaj Chiar şi peisafu:l eroic al lui Claude Lorrain, pe care Goethe îl înţelegea ca pe o eliberare de lumea atotprezentă şi înfricoşătoare, este desemnat ca univers nemărginit şi semnificativ al Frumosului ( ) , ce pare a adăposti o umanitate săracă în tre- buinţe şi bogată în credinţe , în funcţie nu de sensibilitatea subiectivă, ci de întruchiparea exemplară a omului în acţiune Nemijlocita raportare a naturii ca peisaj la subiectul contemplator are loc în secolul al XVIII-lea, concomitent cu descoperirea unui nou tip de experienţă aisthetică - Sublimul : Privirea depărtărilor nemărginite, a înălţimilor pe care le pierde din ochi, oceanului întins la picioarele sale, precum şi a oceanului şi mai întins deasupra lui, smulge spiritul din strîmta sferă a realităţii şi din apăsătoarea închisoare a vieţii fizice Maiestatea simplă a Naturii oferă omului un fel mai slobod de apreciere, iar acesta, înconjurat de măreţele ei forme, nu mai poate suporta meschinul din modul său de a gîndi Nu intîmplător reapare în definiţia pe care Schiller o dă Sublimului ( / ) priveliştea naturii exterioare, respinsă de Petrarca Prin nemărginirea orizontului, ca şi prin dezordinea spiritualizată· a unui peisaj natural, - ipostaza în care se oferă lumea montană ferită încă de mina omului, - imaginea ce se deschide de pe virful muntelui satisface în chipul cel mai deplin concep- SCHIŢA PENTRU O TEOiiîE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTETICE/ !' > tul de Sublim, care desfată şi înalţă sufletul contemplatorului, ignorind regulile Frumosului impuse de clasicism Drumul acestei eliberări a aisthesisului de canonul tra- diţional al Frumosului a fost inaugurat de &imund Burke ( ) şi Rousseau ( ) ; le-a urmat în pictură · descoperirea peisajului montan şi maritim englez, ca, şi a Alpilor elveţieni Imensul succes al cărţii lui Rousseau Nouvelle Helo'ise a făcut publică şi descoperirea estetică a universului montan din Wallis, descoperire de care Franţa ia cunoştinţă odată cu scrisoarea a douăzecişitreia a romanului Acesteia îi vom consacra aici o analiză mai amănunţită De Petrarca ne aminteşte Rousseau însuşi printr-un citat, în care ascensiunea spre virful muntelui se interpretează simbolic ca înălţare de la treapta corporalităţii la cea a spidtului (^van di terra al Ciel nostr'intel- letto) s Inversiunea schemei petrarchiste se revelă însă imediat prin aceea că sensul mişcării pe care o parcurge experienţa estetică este unul dinspre intefior spre exterior : Je voulais rever, et j'en etais toujours detourne par quelque spectacle inattendu Aflat pe o potecă de munte, Saint-Preux, căruia Julie i-a impus după prima declaraţie de dragoste despărţirea, ar dori să se lase în voia nostalgiilor propriei sale coeur sensible, dar e mereu împiedicat de priveliştile neaşteptate pe , care i le oferă natura Acestea nu se mai îmbină într-un unic cimp semantic, în care fiecare element natural vorbeşte la modul simbolic despre iubita absehtă şi nici nu se mai constituie ca punct de refugiu : Tantot d'immenses roches penaient en ruines au dess us de ma tete Tant de hau- tes et bruyantes cascades m'inondaient de leur epais brouillard Tantot un torrent eternel ouvrait a mes cotes un abîme dont les yeu:r: n'osaient sonder la profondeur Quelquefois je me perdais dans l'obscurite d'un bois touffu Quelquefois en sortant d'un gouffre une agreable prairie rejouissait tout a coup mes regards Priveliştile mereu noi nu dezvălui^ nici o armonie ascunsă a contrariilor şi nici o -«dezordine frumoasă» ; aceleaşi elemente pe care, pină acum, călătorul le simţea ca ameninţări din partea acestei lumi montane şi care, de aici înainte, devin pentru el un fel de «spectacol- , îl desfată pe contemplator înspăimîntîndu- (după expresia lui Kant : ein Wohlgefallen, aber mit Grausen), - desigur, dacă acest contemplator este dotat cu simţul Sublimului U ltima privelişte marchează şi o neaşteptată trecere de Ia natura sălbatică la cea civilizată ; imaginile următoare sugerează ce a^ mai putea crea aici mina omului (d'excellents fruits sur des rochers, et des champs dans des precipices) Opoziţia dintre starea naturală şi creaţia umană, tratată în chip deliberat aici, apare însă ca unul dintre multele contraste «bizare» în această natură văzută din altă perspectivă Următoarea bucată de drum ii deschide călătorului panorama totalităţii ei atotcuprinzătoare în timp şi spaţiu : Au levant les fleurs, du prin- temps, au midi les fruits de l'automne, au nord les gla- trializării galopante - „forţa de producţie a omului înstrăinat de el însuşi" Textul este exemplar şi pentru noua ipostază a aisthesisului, pe care, ca reacţie ·la criza percepţiei declanşată de tehnicizarea progresivă a lumii, a conturat-o în primul rînd lirica Prin Fleurs du Mal, aisthesisul liricii moderne marchează o primă atitudine antiromantică : aici procedează Baude- laire la reevaluarea naturii din punct de vedere estetic, sacrificînd implicit şi ultima acoperire a esteticii platoniciene cu care era prevăzut conceptul romantic de simbol în Anăromaque, je pense a toi, dispare orice urmă a unei armonii predeterminate între om şi natură sau vreo analogie disimulată între aparenţa sensibilă şi sensul suprasensibil ; aşteptarea receptorului ca, în spatele realităţii haotice a oraşului pe jumătate distrus (vezi renovările lui Haussmann) să se contureze în final orizontul familiar al unei realităţi superioare, mai frumoase, dind sens înstrăinatului „peisaj» al plictisului, se consumă aici în gol Orizontul platonician la care se re : nunţă acum fusese caract:eristic pentru aisthesisul liric de tradiţia acelei «poesis descriptive„, după cum am arătat de altfel în analiza consacrată poemului, înrudit ca motiv, al lui Theophile de Viau In cazul acestuia din urmă, este supus unui efect de distanţare un peisaj concret (parcul şi lacul de la Chantilly) ; procedeul baroc ţinteşte către metamorfoza metaforică şi mitologică a cîmpului vizual, pînă la nivelul «dezordinii frumoase» Nu înseamnă însă şi că intenţia finală a unei asemenea poezii se opreşte aici Aparent „moderna» dezobiec- tualizare serveşte de fapt preocupării de a transpune concretul parcului din Chantilly, ca şi situaţia deosebită a poetului în dizgraţie, în spaţiul imaginar al unui peisaj idilic-mitologic, diirijînd astfel privirea lectorului, prin intermediul distanţării manieriste', către o realitate spirituală superioară Acest orizont platonician al unui ciel anterieur ou fleurit la beaute (Mallarme) este evocat în poemul lui Baudelaire doar ex negativo, cu scopul de ^ iniţia, în raport cu «idealitatea sa vidă», o mişcare contrară a aisthesisului El nu se mărgineşte însă doar la sublinierea disonanţei dintre Spleen şi Ideal, dintre haosul concret al metropolei şi exilul solitar al lebedei mitice Pe ruinele naturii familiar^ a vechiului Pari s poezia sa dă naştere mai curînd unui nou univers, contrar, al Frumosului, independent de vreo corespondenţă cu «natura reală» sau de transparenţa unei mai frumoase idealităţi platoniciene Şi aici are loc, sub ochii cititorului, recon- verti rea lumii reificate şi înstrăinate, încremenite ca alegorie ; de data aceasta însă, doar memoria este cea care hrăneşte, într-o sărbătorească succesiune de trimiteri, contra-imaginea Noului şi a Frumosului (un monde nou- veau, la sensation du neuf) Forţa idealizantă şi armo- nizantă a memoriei constituie nou descoperita facultate aisthetică, capabilă să înlocuiască, prin suprapunerea e- xistenţei prezente peste preistorie, Antichitate şi era modernă, prin coincidenţa dintre prezentul istoric şi trecutul mitic, stinsele corespondenţe dintre suflet şi natura atemporală Cel care a definit în chipul cel mai adecvat această cotitură poetologică a fost Benjamin, atunci cind a constatat că la Baudelaire nu mai apar corespondenţe simultane : „Corespondenţele nu reprezintă decît datele imediate ale memoriei (Data des Eingedenkens) Ele nu sînt date istorice, ci aparţin preistoriei Ceea ce dă sens zilelor festive este tocmai şansa lor latentă de a reedita o existenţă anterioară" Afirmaţia nu se potriveşte însă cu acel „paradox fundamental" al doctrinei artistice bau- delairiene, pe care Benjamin îl identifică cu o altă ocazie „în contradicţia dintre teoria corespondenţelor naturale şi respingerea naturii" Memoria ca întrupare modernă a aisthesisului presupune însă tocmai ruptur:i totală cu concepţia antropocentrică despre natură, ce a stat la baza experienţei romantice a peisajului, înţeles ca o consonanţă între viaţa interioară şi natura sălbatică Refuzul baudelairian al «naturii naturale», ce se ron- verteşte uneori în adevărate accese de ură împotriva oricărui element vegetal probează în plină polemică atît melancolia pierderii irecuperabile a viziunii naturale despre lume, cit şi, totodată, descoperirea unui - concept modern al Frumosului - Frumosul momentan (beau fugitif) al clipei trecătoare, concretizat în conceptul de modernite, a cărui efemeritate anulează orice rest de antiquite In acest mod a iniţiat Baudelaire poezia artificialelor peisaje metropolitane, în care natura creată de om pentru a sta mărturie productivităţii sale specifice 'triumfă şi decade din nou în Tableaux Parisien s şi în poemele în proză din' Spleen de Paris, noile peisaje ale plictisului şi extazului se află deseori într-un raport contrastiv, de anvergura celui dintre şocul lui beaute fugitive şi cores - pondenţele între „datele imediate ale memoriei" Memoria ca facultate aisthetică nu mediază încă la Baude- laire intre asemenea contradicţii ; ea constituie aici numai contraponderea poetică la degradarea aurei naturale a lwnii Capacitatea ei totalizantă şi-o va putea de- · monstra abia atunci cind Proust, cu ajutorul formei epice adecvate unei asemenea întreprinderi, va purcede la reconstituirea poetică a orizontului cosmologic cu ajutorul motivului timpului pierdut şi al lumii regăsite Pasul de la Baudelaire la Proust reprezintă, desigur, doar una din căile experienţei estetice, prin care literatura modernităţii a încercat să răspundă la acea criză a percepţiei în epoca de industrializare şi tehnicizare progresivă pe care a cunoscut-o secolul trecut O altă cale se conturează, din cea de-a doua jumătate a veacului al XIX-iea, în dezvoltarea unei funcţii aisthetice de critică a limbajului, ce-şi află în pictura modernă un corelat prin teoriile şi programele unei noi vizualităţi mai bine zis : ale unei vizualităţi înnoite prin intermediul artei La fel ca şi în epoca de început a esteticii, în secolul al XVIII-iea, se recurge la teoria cunoaşterii senzoriale (cognitio sensitiva), acum însă ca formă ·de protest la adresa ideologiei pozitivismului şi a variantelor sale estetico-vulgare : este ·vorba de aşa-zisa artă industrială (art industriel), ce şi-a făcut apariţia odată cu primele expoziţii universale şi, respectiv, odată cu naturalismul Dialectica manifestărilor artistice şi literare ce caracterizează această epocă a experienţei estetice n-a beneficiat încă de o sinteză pe măsură din partea esteticii şi istoriei artei Printre aceste manifestări se numără : în domeniul literaturii evoluţia lui Flaubert de la o estetică a reprezentării (Darstellungsastfietik) la o estetică a percepţiei (Wahrnehmungsasthetik), concretizată, ca urmare a noii sale concepţii despre stil, ca maniere absolue de voir les choses ; în domeniul picturii aşa-numita „deconceptualizare a lumii" şi regresiunea ochiului pîn:ă la statutul de organ al vederii nereflexive, prin impresionismul francez ; în deceniul al nQuălea teoria artei ca pură vizualitate, care, prin Adolf Hilde- brand, Alois Riegel, Heinrich Wolfflin, Richocd Hamann, a rămas actuală pînă în zilele noastre ; aproape concomitent cu Fiedler, primul eseu al lui Valery despre Leona:rdo ( ), apologetic la adresa unei vizualităţi regenerate prin artă şi polemic cu clişeele puse în circu- laţie de percepţia cotidiană, ca şi cu ipostazierea con- /EXPERIENŢA ESTETICA ŞI HERMENEUTICA LITERARA ceptuală a filosofilor ; în sfîrş t, estetica lui Şklovski şi a formaliştilor ruşi, după care înstrăinarea dintre subiect şi obiect, rezultat al automatizării percepţiei subiective, s-ar fi putut înlătura prin „procedeul insolită- rii" sau prin „dezvăluirea procedeului" - o teorie pe care Şklovski a aplicat-o la proza lui Tolstoi i şi care prin Bert Brecht şi efectul său de distanţare, a avut urmări nebănuite asupra teatrului modern La Valery, principiul vizualităţii pure (voir plus de choses qu'on en sait, I / )° se opun' e în primul rînd conceptului de natură Seduşi de poeţi' şi filosofi, considerăm natura prin perspectiva unor noţiuni antropocentrice, precum cruzime, bunătate, economie, ca şi cum imaginea ei prereflexivă nu ne-ar fi suficientă : la vision d'une eruption verte, vague et continue, d'un grand tra- vail elementaire s' opposant a l' humain, d'une quantite monotone qui va nous recouvrir (I, ) Critica lui Valery se înscrie în tradiţia acelei reevaluări estetice a natur)i, inaugurată în chip radical de Baudelaire ; ea culminează aici în ideea că unghiul cel mai potrivit pentru cunoaşterea naturii înconjurătoare prin intermediul privirii este doar unul «oarecare» (un coin quelconque de ce qui est), din care iluzia utilităţii ei practice ar fi cu totul eliminată Unghiul «oarecatre» îl regăsim şi în cunoscuta formulă a lui Zoia : coin de la nature vu a travers un temperament, numai că naturalismul programatic estompează aici nuanţa polemică la adresa conceptului antropocentric de natură al romantismului, implicată în libertatea de alegere a punctului de vedere Acestui ad libitum pe care îl pretinde teoria îi corespunde practica antinaturalistă a indiferenţei tematice, pe care o probează în paralel lirica de sorginte mallar- meană şi pictura contemporană acesteia în romanul secolului al XX-lea, ambele modalităţi ale experienţei estetice (funcţia cosmologică şi funcţia de critică a limbajului ale aisthesisului) culminează cu po- ziţiile antinomice ale lui Beckett şi Proust în eseul său despre Proust din şi apoi în romanul Malone meurt ( ), Beckett proclamă «moartea subiectului„, refuză căutarea identităţii în mediul memoriei şi inaugurează un tip de scriitură care, prin anihilarea distanţei estetice, divulgă orice aisthesi s ca fiind pură înscenare literară Ne aflăm în momentul de cotitUră, în urma căruia paradigma proustiană va fi treptat abandonată In- doiala lui Beckett, dusă pînă la extrem, faţă de posibi- lităţile scriitorului de a cuprinde viaţa socială şi individuală cu ajutorul formelor teleologice ale naraţiunii, fără a cădea în păcatul «minciunii reprezentării„ şi al manipulării limbajului, a făcut şcoală de atunci încoace , mai cu seamă în Nouveau roman şi în proza produsă de gruparea Tel Quel Aceşti autori refuză cu hotărîre tipul balzacian de reprezentare realistă - „ viziunea rotundă, ai cărei parametri de bază sînt caracterul, mediul şi fabula - desăvîrşind funcţia critică a esteticii flaubertiene a percepţiei prin înlăturarea ultimelor funcţii semnificative ale naraţiunii : cititorului nu trebuie să-i scape cu nici un preţ hiatusul ce există între universul receptat şi subiectul receptor Deja procedeul lui Flaubert, de a renunţa la fabulă ca unitate aperceptivă anticipat semnificativă, a condus p:rin insolitarea percepţiei - eliberarea ei de dirijismul naratorului - la cunoaşterea feţei ascunse a realităţii : prin perspec- tivismul «discursului trăit>„ cititorul este pus la curent cu dependenţa experienţei de clişeele de limbaj, în timp ce, prin fenomenalizarea acţiunii, se dezvăluie aparenţa teleologică a desfăşurărilor istorice, zdruncinînd astfel încrederea pozitivistă în transparenţa cauzală a universului Neutralitatea contrastantă a lucrurilor, pe care Flau- bert o opune sistemului receptiv prestabilit al personajelor sale cotidiene, revine la Robbe-Grillet într-o manieră hotărîtoare pentru structura romanelor sale Ceea ce Flaubert consacră drept o ad evărată „poezie a lucrurilor", opusă prin frumuseţea ei indiferentă şi înstrăinată ţelurilor şi dorinţelor deziluzionante ale oamenilor, Robbe-Grillet proiectează în descrierile mereu reluate, ca o litanie, din La Jalousie, în formula extremă a percep- ţiei cvasimatematice a lucrurilor, ce-i impun cititorului, dincolo de limita suportabilă a plictisului, o cu totul neobişnuită asceză a percepţiei In acest sens, - după cum a arătat şi Franz Koppe, - procedeul insolitării îşi poate pierde funcţia critică în favoarea unui - scientism materialist„, manipulînd gratuitul instrumentalităţii în consens cu propria ficţiune utopică Avangardismul unei Ecriture de tip mod^rn, de genul celei practicate de Philippe Sollers, absolutizînd «Scriitura scriiturii„, utili- zînd resturile de naraţiune pentru a le face să mărturisească şi să demonstreze cît sînt "de mincinoase şi de facultative, reducînd reflexia permanentă asupra func- ţiilor narative şi a problemelor de structură ale povestirii la numitorul comun al «moralei istoriei» şi ne mai contînd decît pe un eventual interes teoretico-filologic al cititorului persiflat pentru jocurile limbajului nerefe- renţial, se lipseşte nu numai de efectele de critică ideologică sau - transformatoare de conştiinţe», pe care, paradoxal, le mai şi revendică Odată cu respinsa desfătare estetică se sacrifică implicit facultatea cognitivă şi comunicativă a aisthesisului, încît rezervele exprimate de D Well&Shoff mi se par din cale afară de întemeiate : „Reprezintă oare această atenţie concentrată asupra proceselor de con ştiinţă un dştig real, sau ea nu mai face decît să înregistreze murmurul latent al profwi- zimilor în permanentă transformare, curgerea domoală şi amorfă a vieţii, fără a mai fi în stare să marcheze vreo experienţă, vreo revelaţie capabilă să provoace sau să stimuleze ?I " Desigur cIă după romanul proustian, apărut intre şi , viaţa noastră s-a standardizat şi instrumentalizat într-o măsură pe care Proust n-ar fi putut-o prevedea Cu toate acestea, mi se pare că poetica memoriei, pe care el o conturează in oiclul romanesc deţine încă o impor- tanţă paradigmatică pentru estetica actuală, căreia, pe eşichierul literar, îi corespunde o sensibilă revenire la re-povestire, la autobiografie şi documentar Cine a tre- SCHIŢA PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTETICE/ cut prin estetica ascetică şi arta reflexivă a negativităţii, nu se va mai putea reîntoarce pur şi simplu, oricît ar dori-o, la naratorul cîndva repµdiat, la încrederea naivă în limbaj sau la imitaţia realistă a realităţii In legătură cu aceste tendinţe nostalgice, rămîne valabilă o apreciere a lui Adorno din , care arăta că, pentru a rămîne credincios tradiţiei sale prin excelenţă realiste, romanul contemporan va trebui să ia poziţie împotriva minciunii «reprezentării», să considere în sens literal alienarea universală şi individuală, să distrugă cu ajutorul distanţei estetice complexul iluziei primare, să determine prin opoziţia sa funciară, ca „o a doua înstrăinare a lumii alienate", re-luarea ei în ,posesie ' ! Asemenea cerinţe, pe care le-am extras din ultimul eseu al lui Adorno despre Proust, situează romanul contempo- ran în faţa misiunii paradoxale de a satisface funcţia de reprezentare a aisthesisului fără a recurge la procedeele narative uzuale ale mimesisului Acolo unde sîntem puşi în situaţia de a percepe lumea familiară nouă cu ajutorul unei reţele de sensuri preexistente şi a unor criterii de apreciere subconştiente, aşadar acolo unde lucrurile nu sînt propriu-zis văzute, ci doar recunoscute, acel deja vu al defectuoasei percepţii cotidiene contraziCe orice Unl}ă de reflectare realistă Viziunea estetică, menită să facă „piatra să mai împietrească o dată" şi să restaureze cunoaşterea senzorială a realităţii înstrăinate a lumii, nu poate fi atinsă decit împotriva, şi nu cu ajutorul, re-cunoaşterii a ceva dinainte cunoscut Teoria formalistă a aisthesisului, care a demascat cercul vicios al realismului mimetic şi anam- netic - moştenirea platoniciană nemărturisită a esteticii materialiste, - a accentuat la rindul ei în mod unilateral valenţa inovatoare a procedeelor ae distanţare ca supremă valoare estetică Viziunea estetică, în a cărei putere stă eliberarea noastră de automatismul unui limbaj şi al unei experienţe practice alienate, nu este însă totuna cu inovaţia rectilinie, ce opune vechiului şi obiş- nuitului o nouă imagine asupra universului Condiţia pusă de estetica «noii priviri» ( Asthetik des «neuen Se- hens»), aceea de a descrie obiectul „ca şi cum ar fi văzut pentru întîia oară, iar evenimentul ca şi cum ar avea loc pentru întîia oară" , implică atît descoperirea, cit şi confirmarea unor realităţi nu obligatoriu noi, ci doar camuflate sau refulate în experienţa de pînă acum Teoria lui Proust asupra facultăţii aisthetice a memoriei este exemplară tocmai prin aceea că a condus, prin critica sa la adresa lui deja vu al experienţei obiş- nuite şi refuzul oricăa"ui realism narativ, la revigorarea estetică a unui tip de re-cunoaştere opus tuturor tradi- ţiilor mimetioe şi la utilizarea funcţiei de cunoaştere a anamnesisului într-un sens contrar esteticii de sorginte platoniciană Punctul său de plecare îl constituie constatarea făcută asupra dez-obiectivării percepţiei obişnuite, constatare pe care naratorul din Recherche o accentuează pînă Ia îndoiala extremă faţă de cognoscibilitatea reali- tăţii prezente : Soit que la foi qui cree soit tarie en moi, soit que la realite ne se forme que dans la memoire, les fleurs qu' on me montre aujourd'hui pour la premiere fois ne me semblent pas de vraies fl eurs AgDOsticismul teoretic imputat lui Proust deseori nu reprezintă decît, raportat la contextul nostru, un efort de a depăşi defi- cienţele connaissance-ului cotidian printr-o nouă expe- rienţă estetică a lui reconnaissance Cunoaşterii îi scapă ceea oe noi percepem nemijlocit ; abia după ce traversează memoria, realitatea năpădită de scopuri imediate şi automatisme, prizonieră a „erorii indiferenţei" , se poate revela, prin intermediul artei, conştiinţei Procedeul lui Proust atribuie memoriei funcţia critică a vi- zualităţii pure, întărind-o totodată prin relaţia stabilită între capacitatea de descoperire a Adevărului şi expe- rienţa involuntară, ferită de arbitrariul observaţiei ra- ţionale şi a tipului de memorie (memoire volontaire) ce-i corespunde Experienţa estetică descoperă astfel în memorie facultatea de a trece dincolo de suprafaţa lumii perceptibile, iar aisthesisul artistic dobîndeşte posibilitatea de a scoate la lumină procesul de „reificare a apa- renţelor" (Dingwerdung des Erscheinenden) în plină desfăşurare temporală a amintirii Memoria reprezintă pentru Proust nu doar instrumentul de precizie al cunoaşterii aisthetice Ea constituie pentru el domeniul originar şi veritabil al Frumosului La prima vedere, aceasta seamănă cu o nemărturisită revenire la platonicianism Şi binecunoscutul eseu al lui E R Curtius, culminind cu interpretarea dată faimo- sului pasaj al morţii lui Bergotite, elogiază deschiderea către metafizică, spre o spiritualitate de tip plcţtonician, ca pe o soluţie a tuturor disonanţelor şi chiar ca morală a acestei arte Dar Proust nu :rqai revine cîtuşi de puţin în Recherche la platonicianismul de tip ruskinian, de care se distanţase deja în studiile sale anterioare asupra lui Ruskin Re-amintirea rămîne în Reche ·che limitată la imanenţa unei experienţe, - aceea a lui deja vu, - a distanţei temporale trăite între prima percepţie, pierdută, şi re-cunoaşterea ei tîrzie Timpul regasit trimite de aceea doar în chip aparent la o patrie transcendentă şi la o existenţă atemporală, cit, mai curînd, la un Dincolo terestru : universul unic, devenit perceptibil prin memorie şi comunicabil prin artă, al eului narator Aura ce înconjoară arta lui Proust reprezintă semnul unei e- ternităţi constituită prin ea însăşi în procesul memorării şi chemată să ocupe locul rămas liber al frumuseţii atemporale platoniciene Cînd W Benjamin a atras atenţia asupra raportului dintre aură şi memorie în poziţiile afine ale lui Baude- laire şi Proust, el a elogiat Recherche ca efort eroic al unei opere, care, pentru a restitui lucrurilor, prin intermediul memoriei involuntare, aura lor pierdută, trebuie să sacrifice exper ! e nţa efemeră a existenţei temporale Mai tîrziu, „reuşita deplină a intenţiei finale", adică acea configuraţie compoziţională închisă a „timpului regăsit•>, i s-a părut deja îndoielnică Reprezintă oare soluţia estetică din Recherche numai o manifestare cu totul personalizată, destinată doar salvării propriei subiectivităţi ? Nu corespunde cumva «căutarea timpului pierdut , chiar şi în absenţa negativităţii, - căci, în final, se întrevăd to- tuşi contururile unei fabule : istoria unei vocation descoperită tardiv - acelui tipar literar al prezentului, pe care, în , Adorno l-a caracterizat printr-un paradox : „deşi forma romanului e făcută să solicite povestire, nu ne-a mai rămas nimic de povestit" ? Proust a susţinut de fapt pînă la sfîrşit că nimic nu este inventat în romanul său, deşi nicăieri el nu descrie ceva, şi nici nu compune vreo frază după clişeul -«Marchiza a ieşit la ora cinci» Dar tocmai Adorno a fost şi cel care a găsit că experienţa proustiană rezolvă condi- ţia paradoxală pusă de el romanului contemporan Re- cherche este exemplar nu numai prin aceea că Proust lasă să se risipească distanţa estetică prin îmbinarea indestructibilă dintre comentariu şi acţiune Romanul de- ţine şi în figura compoziţională a «căutării timpului pierdut o soluţie genuină pentru paradoxul narativităţii Scriitura sa ocoleşte «minciuna reprezentării - printr-o formă specifică a negativităţii : nici un element din lumea obiectuală, ca şi din factologia biografică a personajelor, nu trebuie descris sau narat spre a sugera vreo aparenţă de nemijlocit sau de obiectivitate Spre deosebire de mediul reificat al naturalismului sau de trecutul obiectivizat al memoriilor, lucrurile şi evenimentele rea- lităţii date îşi găsesc expresia romanescă doar prin intermediul relatării mărturisită ca atare ; procedura se · aplică în aceeaşi măsură pentru universul rememorat, recuperat doar printr-o reprezentare specifică dată proce- · sului temporal al amintirii, ca şi pentru propriile comentarii reflexive, introduse prin impersonalizarea (fragmentară) a eului ce-şi caută identitatea în amintire Astfel ia naştere paradoxul unei scriituri la care, - după formularea de neuitat a lui W Benjamin, - acţiunile şi identitatea personajului formează doar „reversul la con- tinuum-ul amintirii", ce urmează a fi descifrat de cititor de pe „desenul interior al covorului" Dacă Proust a recepţionat această formă de negati- vitate într-o figură compoziţională mascată iniţial şi divulgată abia în final, făcînd astfel să se înalţe dm căutarea contingentă a timpului pierdut arhitectonica monumentală (imaginea catedralei !) a timpului regăsit, nu înseamnă şi că acest corolar al poeticii memoriei marchează finalul tihnit al identităţii regăsite şi, concomitent, al reinstaurării distanţei estetice Căci subiectul din Recherc-he, şi odată cu el cititorul, va putea recu- noaşte abia post fe stum că drumul contingent şi niciodată pasibil de a fi cuprins cu privirea al eului amintirii, cu elanurile sale deşarte de «a scrie începînd de mîine„, constituie deja istoria, ascunsă lui, a propriei vocation, iar căutarea nu e nimic altceva decît opera de artă ur- mînd a fi scrisă de «acum» înainte ! Că acest «acum», identificarea previzibilă a eului amintirii cu subiectul autor, nu se instaurează nici măcar în finalul timpului regăsit, ca încheiere a romanului, ci este proiectat într-un demain j'ecrirai, reprezintă mai mult decît un simplu artificiu Căci astfel, cunoaşterea :retrospectivă din Matinee Guermarites restituie doar indirect subiectului rătăcit în contingent identitatea căutată, ca şi trecutul Nu identitatea eului prezent şi a celui trecut, intuită fulgerător prin souvenir involontaire (cadou al negativităţii efemerului), ci identificarea lăsată în seama scriitorului, - dealtfel singurul căruia îi este accesibilă, - reprezintă figura compoziţională finală a operei : certitudinea rezultată din experienţa estetică, aceea că timpul pierdut nu numai că poate fi conservat încă din îndepărtatele sale începuturi în opera de artă, ci poate deveni perceptibil într-o ipostază a frumuseţii hrănită numai din memorie, frumuseţe căreia ii este dat de aceea, - inversiunea proustiană a definiţiei artei ca promesse du bon- heur - să atingă paradisurile doar atunci cînd ele vor fi fost pierdute Pe de altă parte cititorul, pentru care distanţa estetică rămîne suspendată în orizontul celei dintii lecturi, poate percepe în perspectiva fabulei retrospective şi dincolo de aparenţa contingentă a timpului pierdut · întregu] unei lumi unice, trecute şi regăsite, căruia acesta îi dă naştere pe nesimţite O lume care, desigur, poate salva trecutul doar cu preţul negării orizontului unei fericiri viitoare Dar limitarea funcţiei cosmologice la care procedează Proust fundamentează concomitent valenţa comunicativă a poeziei memoriei„, de voir l'univers avec les yeux d'un autre : aceea de a ne lăsa să înţelegem, cit de „altfel„ poate să se înfăţişeze acea lume, aparent aceeaşi pentru fiecare, dar diferită pentru oricare Altul, alteritate pe care, în perspectiva memoriei, o poate dezvălui doar experienţa estetică, o poate comunica doar arta Analiza la care am procedat a arătat că experienţa estetică, atit cea productivă, cit şi cea receptivă, au contribuit, după mijlocul secolului al XIX-lea, la recuperarea funcţiei cognitive a artei Aceac;tă concluzie poate fi opusă criticii pe care Gadamer a formulat-o la adresa „abstracţiunii conştiinţei estetice" , potrivită eventual pentru fenomenul istoric al „educaţiei estetice" cultivate în Germania neoumanismului de tip weimarian, dar fără tangenţă cu procesul invers schiţat aici In cursul acestui proces, experienţa estetică a preluat la nivelul aisthesisului, în raport cu alienarea crescîndă a existen- ţei sociale, o misiune pe care, pînă atunci, istoria artelor nu i-o încredinţase : aceea de a contracara experienţa sărăcită şi limbajul aservit al «industriei culturale» prin funcţia critică a limbajului, ca şi prin funcţia creativă a percepţiei estetice ; în perspectiva pluralismului rolurilor sociale şi a chipurilor diferite pe care ştiinţa le dă universului, doar arta rămîne capabilă să conserve în ochii Celuilalt experienţa existenţială a umanităţii, un orizont comun substituit în locul dezagregatei totalităţi a Cosmosului KATHARSIS : VALENŢA COMUNICATIVA A EXPERIENŢEI ESTETICE (MOVERE ET CONCILIARE) Al treilea şi ultimul pas în direcţia valorificării va- lenţelor experienţei estetice, neglijate atît de teoria ontologică a artei cit şi de estetica negativităţii, vizează funcţia ei comunicativă Dacă funcţia productivă şi cea receptivă au putut fi discutate din punct de vedere istoric urmărind evoluţia conceptelor de poiesis şi aisthesis în contextul teoriei - implicite lor - a praxisului estetic, şi pornind de la arhetipurile lor î,n comportamentul desfătării estetice, funcţia comunicativă va putea fi echivalată cu conceptul de katharsis numai dacă se va ţine seama de trei premise : de sensul pe care l-a dat Aristo- tel plăcerii kathartice, de critica lui Augustin la adresa desfătării de sine prin curiositas, ca şi de influenţa afectelor asupra puterii de convingere a unui discurs, explicată pentru întiia dată de Gorgias Pornind de la această triplă rădăcină, am argumentat în capitolul valenţa comunicativă a experienţei estetice şi am definit kathar- sis-ul ca „acea desfătare rezultată din incitarea propriilor afecte prin discurs sau poezie, desfătare ce-l poate determina pe auditor sau spectator să-şi schimbe o convingere sau să-şi descarce sufletul" Această definiţie presupune raportul dialectic al desfătării-de-sine-în-desfă- tarea-:cu-Altul, acordă aşadar receptorului de la bun început un rol activ în procesul de constituire a im" agina- rului, proces de la care este exclus atita vreme "cit dis- tanţa estetică este înţeleasă unilateral, ca relaţie pur contemplativă şi dezinteresată cu obiectul distanţat Con- cepţia mea despre katharsis implică şi posibilitatea ca starea de echilibru a desfătării estetice să se tulbure fie prin desfătarea identificată cu obiectul, fie prin desfătarea sentimentală de Sine, în aşa fel incit experienţa kathartică va fi expusă pericolului de aservire ideologică sau de degradare prin consum, pierzîndu-şi astfel funcţia sa comunicativă genuină Sper ca această concluzie a capitolului să fi nuan- ţat mai vechiul meu studiu asupra relaţiilor dintre katharsis, identificare şi comunicare, în aşa fel incit să răspundă obiecţiilor ce s-au ridicat în discuţia colocviului Poetik und Hermeneutik VI Insuficienă s-a dovedit mai ales încercarea mea de atunci de a considera identificarţ>a estetică cu lumea reprezentată, pe care o implică katharsisul, drept o trăsătură caracteristică a experienţei estetice primare, prereflexive Argumentarea lui D Henr-ich m-a convins că atitudinea , estetică - fie încă polimorfă, precum în arta tradiţională, sau deja explicit asumată, precum în arta modernă - nu este definibilă prin ofertele de identificare, deoarece acestea pot fi adresate prin intermediul paradigmelor de rol· şi fără mijlocire estetică Atitudinea estetică predispune însă către identificare, deoarece există o corespondenţă obiectivă între structura aperceptivă a atitudifili estetice şi reprezentarea modelelor şi exemplelor de conduită umană In aceeaşi măsură în care atitudinea estetică poate fi descrisă mai precis ca „pregnanţă complexă a percepţiei" (komplexe Wahrnehmungsprăgnanz), tot aşa „procesul de desfăşurare a personalităţii este identic cu evoluţia către o structură motivaţională pregnantă şi totodată complexă" Această afinitate explică, după D Henrich, de ce comportamentul estetic predispune arta mai ales la oferte de identificare, chiar dacă şi alte instanţe îşi dau aici concursul Asemenea cauze suplimentari, elucidînd de fapt contribuţia specifi că a atitudinii estetice atunci cînd mijloceşte o ofertă de identificare, sînt uşor recognoscibile dacă extindem definiţia pe care Henrich o dă „pregnanţei complexe a percep- ţiei" de la obiectul percepţiei estetice asupra subiectului ce percepe, consiclerind comportamentul desfătării estetice, după formularea mea, ca desfătare-de-sine-în-des- fătarea-cu-Altul Predispoziţia deosebită a atitudinii estetice pentru ofertele de identificare se va putea astfel explica nu numai prin afinita tea dintre pregnanţa per- cepţiei şi pregnanţa personalităţii, ci şi prin plăcerea kathartică, ce însoţeşte momentul identificării dintre spectator şi erou Atitudinea estetică predispune în mai mare măsură la preluarea unui model decît orice clişeu prefigurat de religie, tradiţie şi educaţie sau invocat printr-o abstractă convenţie morală, căci aici desfătarea-de-sine-în-desfă- tarea-cu-Altul are efectul unui premiu de seducţie (Ver- lockungsprămie ) Efectul psihoterapeutic al unei specii ca tragedia, cu alte cuvinte descătuşarea sufletească prin plăcerea produsă de destinul imaginar al eroului, reprezintă o cale de acces către exemplaritatea acţiunii şi suferinţele umane ; pregnanţa mai accentuată a aisthe- sisului unui model literar se datorează sporului de complexitate al plăcerii kathartice Identificarea estetică nu este de aceea totuna cu preluarea pasivă a unui model idealizat de comportament ; ea are loc printr-o mişcare de du-te-vino între contemplatorul eliberat ·prin intermediul estetic şi obiectul său ireal, în raport cu care subiectul ce se desfată poate adopta o gamă întreagă de reacţii, precum : uimire, admiraţie,' zguduire, milă, înduioşare, rîs, plîns, distanţare, reflexie, poate să-şi în- suşească pentru universul său personal unul din modelele oferite, poate cădea însă şi victimă fascinaţiei exercitate de pura plăcere a privirii sau ispitei imitaţiei · autonome Istoria experienţei estetice oferă în legătură cu aceste reacţii primare ale identificării estetice un repertoriu inepuizabil de variante, ce va fi cercetat în secţiunea B a volumului pe firul modelelor de interac- ţiune ale «eroului„ Acum ne interesează chestiunea prioritară a manifestărilor istorice ale raportului dintre efectul psihoterapeutic şi valenţa comunicativă, raport ce predispune atitudinea estetică să includă în speciile artistice kathartice ofertele de identificare Căci clasica motivaţie a katharsisului estetic, afirmînd o unitate ideală sau un raport de succesiune necesară între delectare et docere n-a fost pusă sub semnul întrebării doar în epoca mai apropiată, a artei ,moderne caracterizate prin parţialitate şi reflexivitate Istoria conceptului de katharsis apare mai ales ca tentativă repetată de revoltă faţă de mecanismul identificării estetice nemijlocite, încercare de a-l determina pe receptor să-şi asume efortul negativ de eliberare a reflexiei estetice şi morale de fascinaţia imaginarului Un studiu istoric al funcţiei comunicative a expe- rienţei estetice, imposibil aici, ar trebui să urmeze întregul proces al emancipării acesteia, de la desprinderea katharsisului de funcţiile sale religioase şi diversele ipostaze ale identificării normative, pînă la momentul actual, cînd reflexivitatea experienţei artistice refuză identificarea comunicativă Reflexia teoretică ce însoţeşte acest proces de emancipare se oglindeşte în chipul cel mai fidel în istoria receptării lui Aristotel ; ea rămîne în umbră atunci cînd estetica este mai preocupată de opera de artă decît de efectele ei asupra contemplatorului, aşa cum s-a întîmplat cu platonicianismul Renaş- terii sau cu estetica idealismului german, dar şi atunci cînd ; punctul de vedere autonomist asupra , artei - ca şi cel opus, aparţinînd ortodoxiei materialist-dogmatice - expediază problema :reooptărrii şi concretizării experienţei subiective ca şi pe cea a sensului social al operelor de artă sub eticheta de psihologism sau simplă sociologie a gustului Nici Asthetische Theorie a lui Adorno nu adaugă nimic Ia acestea Experienţa estetică, ce iniţial „distan- ţează pe contemplator de obiectul său", este opusă aici aşa-zisului snobism al identificării cu personajele reprezentate, tradiţiei aristotelice a katharsisului repro- şîndu-i-se direct că promovează un principiu de care, finalmente, „uzează industria culturală" (p / ) Este vorba de principiul transfigurării estetice, care, după Adorno, este urmare a katharisului şi, în calitate de „desfătare-surogat", ajunge să servească intereselor puterii, la fel ca orice comportament estetic predispus la identificare, prizonier din oficiu al sferei practice, al instinctului de autoconservare şi al principiului plăcerii Se neglijează aici faptul că deja descrierea aristotelică a efectului tragediei asupra spectatorului presupunea acea valenţă specifică a experienţei estetice,' pe caire Adorno pare s-o atribuie în exclusivitate artei moderne autonome : aceea că experienţa estetică este în măsură să spargă "tiparul încremenit al autoconservării", devenind „model al unei stări de conştiinţă în care Eul încetează a-şi mai evolua fericirea în funcţie doar de satisfacerea in tereselor sale, inclusiv de cele legate de propria reproducere" (p ) Deja conceptul antic al katharsisului estetic presupune din partea contemplatorului o distanţare, echivalentă cu o dublă eliberare, exterioară şi interioară Pe de o parte identificarea emo- ţională cu eroul tragediei îl eliberează pe spectator de interesele sale practice, ca şi de propriile limite afective ln măsura în care el este capabil să nege realele sale interese cotidiene, adoptind faţă de acţiunea tragediei o atitudine estetică, intră în joc groaza şi compasiunea, condiţiile identificării dintre spectator şi erou Spectatorul, transpus astfel în situaţia eroului, va fi pe de altă parte «purificat„ de , pasiunile mai curate pe care le trezeşte tragedia ; şocul tragic va fi acel care îi va dărui „dorita linişte" sufleteac;că :i Rolul pe care statutul imaginar al obiectului experienţei estetice îl joacă în procesul de eliberare a acesteia nu poate fi sub nici o formă ignorat Aşa cum conceptul platonician de mimesis pretinde o valenţă imaginativă (phantasia), pentru a se putea constitui imitaţia imitaţiei (homoioma), şi conceptul aristotelic de katharsis presupune ficţiunea unui obiect real sau probabil, în raport cu care să aibă loc dorita „purificare» Deja implicarea experienţei' estetice în Imaginar are drept consecinţă descătuşarea sufletească, aşa cum arăta, referindu-se la S H Butcher, J Starobinski : „Car l'imaginaire conserve, d'une part, le pouvoir qu'a la realite de soulever nos passions, de retentir dans Ies profondeurs de natre corps ; d'autre part, l'evenement represente n'etant pas reel, l'emotion qu'il suscite va pouvoir se depenser purement (en pure perte) : d'ou l'effet de purgation, de catharsis" Dacă, după Platon, arta corupe, căci îil calitate de mimesis phantasmatos crează doar o imagiJie înşelătoare a a parenţei senzoriale, o imitaţie a imitaţiei, acest defect ontologic pare să reprezinte pentru katharsis-ul aristotelic, din contra, avantajul experienţei estetice, propria ei «interesare dezinteresată» Tocmai obiectul imaginar al tragediei, acţiunea ei plasată dincolo de scopurile practice ale vieţii, îi acordă spectatorului libertatea ca, în comparaţie cu vi creştine Critica lui Augustin la adresa «nostimelor spectacole ale imaginaţiei- apare deja în prima carte din Confessiones (I xiii) Descrierea pe care o face efectului estetic al Eneidei lui Vergii asupra şcolarului dezvăluie mai întîi fascinaţia exercitată de un destin din păcate doar imaginar (Aeneae n-escio cuius errores), apoi plăcerea paradoxală produsă de suferinţa sinucigaşei Dido (et si prohiberer ea legere, dolorem, quia non legerem quod dolerem}, vizînd în acest mod principalul defect ce caracterizează din punct de vedere religios desfătarea cu literatura profană - uitarea de sine : «O lecţie ce m-a obligat să-mi fixez în memorie drumurile întortocheate ale unui necunoscut pe nume Enea pentru a uita de propriile-mi drumuri întortocheate, şi să plîng moartea unei Dido ce şi-a luat viaţa din iubire, în timp ce eu, nemernicul, nici n-am lăcrimat la gîndul că numai pentru Tine, Doamne, Viaţa mea, merită să mori„ Augustin a preluat aici critica platoniciană la adresa efectelor nocive ale poeziei ; el contestă ideea că plăcerea kathartică ar purifica pasiunile dezlănţuite, şi accentuează reproşu- rile la adresa iraţionalei «Voluptăţi a suferinţei», echi- valînd suficienţa acesteia cu neglijarea singurei cunoaş- teri de sine veritabile, deschise către acel Tu al Dumnezeului său Forţa plăcerij kathartice nu poate decit să confirme · nolens-volens acuzele pe care şi le aduce retrospectiv Augustin Intre noua experienţă a credinţei creştine, ce-i permite omului să-şi caute şi să-şi găsească adevărata sa identitate în acel Tu, străin şi totodată aproape, al Dumnezeului său, şi desfătarea-d·e-sine-in-desfătarea-cu- Altul, pe care o facilitează experienţa estetică, există o analogie ascunsă Deja Gorgias anunţa cealaltă valenţă, negată de Augustin în plină fervoare cucernică, a e-x- perienţei · kathartice, prin care «Voluptatea suferinţei iJ poate îmbogăţi pe auditor prin intermediul compasiunii : «prin fericirea sau nefericirea altor împrejurări şi altor oameni, sufletul dobîndeşte prin vorbe, într-un anume chip, o experienţă proprie„ Atunci de ce efectul atît de puternic al plăcerii kathartice n-ar fi putut deveni folositor didacticii creştine, de ce identificarea, ei înseşi suficiente, cu destinul imaginar al altor personaje n-ar fi putut fi reorientată către suferinţa adevăratului erou al credinţei, şi prin compassio, către filiaţia din Christ, dacă noul adevăr al istoriei divine a biruit oricum în faţa vechilor «minciuni ale poeţilor» ? Teatrul religios aţ Evului Mediu creştin, care a luat naştere în secolul al XII-lea fără vreo legătură cu uitata tragedie antică, poate fi înţeles ca fenomen ce a rezultat efectiv din interesul - concretizat în întrebările de mai sus - pentru a găsi o utilitate religioasă experienţei kathartice Din partea spectatorului unei piese religioase se aştepta mai mult decît simpla atitudine de desfătare contemplativă : reluata poveste biblică urma să-l impresioneze pînă la lacrimi ! Şi aceasta cu atît mai mult, cu cit el nu era un simplu spectator, pe care rampa şi cortina îl despart de scenă, ci un participant, inclus în- tr-o acţiune ce aduce pe aceeaşi scenă atît pe prota- goniştii biblici ca dramatis personae, cît şi poporul biblic, martor şi părtaş la acţiune Nu privirea admirativă pentru perfecţiunea unui erou sau a unui martir, şi nici purificarea kathartică a sufletului, menită să des- cătuŞeze judecata, ci «inimi pline de compasiune» reprezintă atitudinea prescrisă publicului faţă de «nobilele suferinţe ce ne-au adus mîntuirea» Experienţa kathar- tică pretinsă aici nu înseamnă" purificare, ci mai curind conversiunea afectelor incitate în dispoziţia sufletească a filiaţiei (Nachfolge) din Christ Acest complex sufletesc denumit în mod tradiţional compassio a fost interpretat în Evul Mediu ca sistem mistic în trepte, dar şi ca procedură a oglindirii-de-sine- în-celălalt (Sich-im-Anderri-Spiegeln) Teologia tratatului despre Patimi pretinde o implicare analogă drumului plin de suferinţe al lui Christ, conc:iucînd de la meditatio, contemplatio, prin compassio, pînă la filiaţie (imitatio) Autorul deja citatului Mystere de la Passion încearcă să exprime procesul interior al compasiunii cu ajutorul metaforicii mistice a oglinzii : patimile lui Christ reprezintă o oglindă în care contemplatorul nu-şi recunoaşte doar propriile suferinţe, ci se şi cunoaşte pe sine prin suferinţa celuilalt (chascun sa fourme y entrevoit), ofe- rindu-i-se, în sfîrşit, posibilitatea de a contempla esenţa şi măreţia lui Christ Metafora oglinzii a înlocuit metafora purificării şi o dată cu ea a înlăturat şi nonsensul pe care înţelesul aristotelic al katharsisului, ca -«Vindecare homeopatică», îl reprezintă pentru concepţia religioasă : „poţi fi purificat de asprime sufletească, dar nu de compasiune" a Dar acelaşi exemplu ·ne demonstrează de ce compassio nu trebuie înţeles încă drept empatie subiectivă Este vorba mai curînd de o mişcare de du-te- vino, de o oglindire reciprocă, prin care cel afectat urmează, printr-o compasiune aproape fizică, să cunoască şi să preia modelul (sa fourme) ce-i serveşte pentru imi- tatio, fără a-şi pierde identitatea într-o unio mystica înlăturarea distanţei estetice a contemplaţiei prin e- moţie sufletească şi identificare morală prin compasiune (imitatio Christi) a fost, cu toate acestea, chiar şi în sfera literaturii religioase, expusă riscului pe care pă- rinţii Bisericii îl semnalau în legătură cu literatura pă- gînă Orice repraesentatio a uruei acţiuni sacre, biblice sau hagiografice implică riscul imaginării, acela ca împrejurarea expusă privirii să fie considerată de receptor doar în aparenţa ei perceptibilă, neglijîndu-i sensurile evocatoare, profetice sau demonstrative Nici spectacolul religios n-a fost ferit, în ciuda intenţiei sale didactice, de satisfacţia recunoaşterii desfăşurărilor imaginate, converti tă îh plăcerea estetică a imitaţiei In loc să urmeze doar preceptele unui prefigurat sensus moralis şi ale unei pretinse conversio morum , contemplatorul îşi satisface în voie pura sa plăcere a privirii sau poate chiar să cadă pradă unei emoţii sieşi suficiente Sau chiar şi mai rău : credinJcioşii spectatori ai unui spectacol religios ar putea fi antrenaţi - aşa cum a descoperit Rainer Waming - în identitatea colectivă a ritualurilor ludice arhaice, protest surd al unei cre- dinţe populare eretice-dualiste la adresa dominaţiei Dumnezeului nominalist şi a dogmei monoteiste Contradicţia dintre utilizarea mijloacelor estetice şi retorice pentru ilustrarea , adevărurilor credinţei şi pericolele identificării estetice, presupuse deja de interdicţia Vechiului Testament la adresa «chipului cioplit», a preocupat din SCHIŢJ\ PEN,TRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTETICE/ totdeauna autoritatea · eclezi-astică Jean de Salisbury, contemporan al acelei înfloritoare culturi a cîntului care a fost Minnesang-ul, ne-a lăsat în cartea întîia a operei sale întitulate Policraticus, condamnînd desfătările socie- tăţii de curte, o subtilă critică la adresa efectelor şi pericolelor muzicii Această artă a sunetelor create de om, a cărei putere miraculoasă întrece orice creaţie de a- celaşi gen a naturii, inclusiv privighetoarea, poate înălţa un suflet cucernic către Dumnezeu, dar, - precum cîn- tecul sirenelor, - printr-o «delicateţe înrudita cu voluptatea - (voluptati cognata mollities) îl poate duce şi spre pierzare Nu este suficient să te laşi în voia judecăţii urechilor, crezînd că iniţierea expertă în măiestrele modulaţii ar putea feri de seducţia atîtor «delicii» Dacă muzica întrece limitele impuse ei ca medium al participării la bucuria suprasensibilă a transcendenţei, atunci ea va produce ascultătorului mai curînd «mîncărime în coapse - , pentru a-şi putea compensa slăbiciunile date de la natură Doar compasiunea faţă de semeni constituie din totdeauna contraponderea faţă de principiul conservării de sine (amour de soi-meme), asigurînd astfel şi perpetuarea speciei ; această virtute într-adevăr universală este suficientă pentru a atribui unei rădăcini comune toate acele vertus sociales dezvoltate în decursul istoriei umanităţii, făcînd de prisos ipoteza unei sociabilite na- turelle ^" In legătură cu alienarea, devenită pentru om, de-a lungul existenţei sale istorice plină de păcate, o a doua natură, Rousseau consideră facultatea kathartică a artei drept mijlocul cel mai necorespunzător pentru a recupera ca virtute socială de prim rang devalorizata compasiune pentru suferinţele semenilor : departe de a ·stimula convingerea asupra necesităţii de a transforma relele aşezăminte sociale, efectele teatrului se limitează, după el, la a întări raporturile existente, prejudecăţile -şi înclinaţiile egoiste, dacă nu chiar la a le şi adînci { cet effe t se borriant a charger, et non changer les moeurs etablis, la comedie seroit bonne aux bons et mauvaise -aux mechants) ; Concluzia lui Rousseau nu putea fi alta decît vechea soluţie ca oraşul Geneva - tot aşa cum şi Platon plănuise pentru statul său ideal - să se lepede neîntîrziat de proiectul de a-şi construi un teatru, să renunţe cu totul la artă; cultivînd în loc la cetăţenii săi bucuriile simple şi naturale, datorate muncii, familiei şi sentimentului comunitar burghez Modelul ilustru ce inspiră asemenea recomandări nu este decît viaţa simplă, sublimă şi lipsită de artă a vechilor spartani cu sărbătorile lor dispreţuind luxul şi podoabele, model pe care Rousseau îl avansează în finalul rechizitoriului său la adresa teatrului şi a tuturor seducţiilor moderne ale imagi- naţiei Seducţia căreia, deşi adversar al artei, îi cedează · totuşi în secret, este ea însăşi o atitudine estetică - raportul sentimental pe care îl întreţine cu Antichitatea, anun- ţînd, prin nostalgia - vieţii simple» din vechime, romantismul Din criza modernă a experienţei kathartice a artei Brecht a tras concluziile inverse El a dezvoltat concep- ţia unei dramaturgii nearistotelice, prevăzută să reacţio- neze la alienarea tot mai pronunţată a vieţii sociale prin- tr-o a doua distanţare, în aşa fel incit, prin noile mij- SCHţŢA PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERlENŢEl ESTETICE/ loace ale „teatrului epic-«, vechiul „lăcaş al iluziilor" să redevină un „lăcaş al experienţelor" Pentru perspectiva noastră, critica lui Brecht la· adresa katharsisului aristotelic este interesantă prin faptul că vizează „em- patia cu personajele reprezentate", cu alte cuvinte preluarea nereflexivă a normelor lor de acţiune, a «imaginilor lor despre lume„ ; desfătării prin asemenea tip de empa tie i se opun tehnicile de distanţare generatoare de „uimire şi stranietate", menite a-i înfăţişa spectatorului „lumea din perspectiva în care poate fi ea luată în· stăpînire" Dar pentru ca spectatorul, care se vede astfel silit să renunţe în favoarea reflexiei critice la comoda sa identificare cu personajele acţiunii, să-şi recupereze prin intermediul piesei didactice şi satisfacţiile cu care era obişnuit, revine în atenţie o mai veche problemă : cum poate fi noul teatru concomitent distractiv şi didactic ? J Interogaţia din mai timpuria Nichtaristo- telische Dramatik ( - ) : „Este posibilă oare desfătarea artistică fără, sau cel puţin pe alte baze, decît cele ale empatiei ?" conduce în Kleines Organon filr das Theater de mai tîrziu ( ) către tentativa de a regăsi această bază emoţională în „satisfacţiile speciale ale epocii noastre" în final aşadar, spectatorul brechtian, pe care efectele de distanţare ale teatrului epic îl situează la distanţa critică a «noii priviri», purificîndu-l de orice urmă de identificare empatică, va ajunge să-şi recupereze totuşi, ca răsplată pentru acest katharsis puritan şi materialist, plăcerea kathartică ! Dacă vom considera însă concepţia lui Brecht despre o dramaturgie nonaristotelică nu atît ca pe un abandon, cit ca pe o · receptare dialectică a doctrinei aristotelice despre efectul kathartic al artei, vom înţelege mai bine că echivalarea de către el a katharsisului cu empatia viza mai puţin tragedia antică şi mai mult drama burgheză, cultul acesteia pentru marile individualităţi şi imaginea înşelătoare compusă de iluzionismul naturalist : „Empatia cu oameni vii, cu acţiuni facultative, cu sufe- rinţe superflue şi aşa mai departe este imposibilă Atîta vreme cit destinul regelui Lear trece ca întipărit pe vecie în fiinţa sa, cit timp acest destin este considerat ca invariabil, iar acţiunile sale apar ca şi cum ar ţine de mersul naturii, de nezdruncinat, date de soartă odată pentru totdeauna, vom f i prironieri ai empatiei Orice discuţie asupra personajului va fi oricum imposibilă" Ar fi de· adăugat însă că ntci teatrul shakespearian, şi nici teatrul religios medieval sau tragedia greacă n-au constituit expresii absolute ale unui asemenea gen de empatie împotriva tendinţei ca „spectatorul, identificin- du-se cu eroul, să vadă şi să înţeleagă doar ceea ce vede· şi înţelege acesta" , a fost creată pe mai multe căi, deja în epocile mai vechi ale teatrului europeam, o anumită tensiune informaţională intre spectator şi personajele ac- ţiunii, cu scopul de a problematiza comportamentul pro- tagoniştilor şi pentru a „pune în discuţie" ambiguitatea sorţii Să amintim doar funcţia conferită corului antic, crainicului medieval din prologuri, ca şi de comentariile ironice ale nebunilor lui Shakespeare şi ale servitorilor lui Moliere Desigur că dramaturgia aristotelică a Antichităţii şi a Umanismului a aspirat la fel de puţin ca şi «teatrul lumii„ din Evul Mediu la ţelurile ambiţioase pe care le-a atribuit Brecht scenei : „Teatrul ii serveşte (spectatorului) universul pe tavă" Credinţa exaltată că teatrul epic nu trebuie decit să «distanţeze„ ceea ce înfăţişează, pentru a-l convinge pe spectator că lumea aparent fixistă poate fi totuşi schimbată, are nevoie ,de ceva mai mult decit un simplu apel la raţiune De aici şi reabilitarea progresivă a vechii şi „nobilei funcţii" a teatrului ca „lăcaş de distracţie" ! „Satisfacţiile speciale" ale epocii noastre ştiinţificizate sînt motivate după cum urmează : „Ei (spectatorii) se vor delecta cu inţelepciunea cu care sînt rezolvate problemele, cu minia, în care se poate metamorfoza cu folos compasiunea faţă de cei exploataţi, cu respectul faţă de cei care respectă umanitatea, aşadar faţă de umanişti ; pe scurt, se vor delecta cu ceea ce ii poate într-adevăr incinta pe producătorii de bunuri materiale" Există destule îndoieli însă că toate acestea ar putea fi suficiente „pentru a transforma dialectica în desfătare" G Desigur că pieselor didactice ale lui Brecht le-au stat la dispoziţie şi mijloace mai simple pentru a face din „moralizare o întreprindere amuzantă, adică plăcută simţurilor" Astfel, în „estetica" din Klei- nes Organon fur das Theater, Brecht a redescoperit efectul psihoterapeutic al experienţei kathartice, l-a îmbogă- ţit prin propriile procedee artistice, fără însă să-i epuizeze valenţa comunicativă Problema n-a constat doar în dilema referitoare la capacitatea teatrului de a fi cpncomi- tent distractiv şi didactic, de a distanţa şi de a produce în acelaşi timp desfătare ; mai dificilă s-a dovedit argumentarea conversiunii contemplatorului solitar de la reflexia critică la acţiunea solidară, cu alte cuvinte : cum să i se prescrie acestuia norme de acţiune, fără a i le impune însă cu sila, direct sau indirect «Eroul pozitiv» al realismului socialist a însemnat pentru Brecht, cu siguranţă, reversul unei soluţii acceptabile Că însă o asemenea soluţie a fost căutată deja înaintea sa, o dove- deşte istoria conceptului de Exemplaritate, asupra căreia vom mai stărui un moment In sfera praxisului religios, Exemplaritatea se disociază şi mai pronunţat ), este dificilă demonstrarea obiectivă a postulatei preponderenţe pe care norma emoţională ar deţine-o asupra funcţiei estetice Din punctul de vedere al esteticii receptării, personajul poate prefera în aceeaşi măsură atitudinea emoţională ca şi pe cea estetică Chiar şi în cazul unei identificări de tip sentimental cu ceea ce spune cîntecul, distanţa contrastivă faţă de situaţia pragmatică nu va dispare cu totul, aşa cwn presupune, nejustificat, Mukafovsky : "Emoţia sentiment l ă, nu ca reacţie nemijlocită la o realitate qi ca funcţie pură a unui anume lucru, aici a cintecului, domină în poezia populară orăşenească " Căci emoţia imaginară preluată şi dinamizată de funcţia estetică nu elimină pur şi simplu contradicţia implicată de situaţia-cadru ; ima- ginaţia hrănită din emoţie păstrează ceva din realitatea pragmatică, pe care o neagă în chip dialectic : lumea negată a muncii fizice cotidiene, aici podelele ce trebuie frecate, este cea care dă naştere în contextul pragmatic al experienţei estetice orizontului ficţional al morţii mai frumoase decit viaţa :V Experienţa estetică nu organizează doar transformarea complexă a sentimentelor în imaginaţie ; per negationem, ea menţine conştient realitatea cotidiană ca fundal, faţă de care ficţiunea „sferei superioare a poeziei" se poate desfăşura în toată plenitudinea Experienţa estetică reprezintă mai mult decit înţelege Mukafovsky prin conceptul său de funcţie estetică : „transparenţa" constituie condiţia de realizare a facultăţii ei specifice, aceea de a trata expe- rienţele reale ale vieţii practice ca „universuri particulare" (Subsinnweltenj în orizontul ficţiunii Am atins astfel punctul în care estetica structurală îşi poate afla complementul necesar în sociologia cu- noaşterii şi în teoria actelor de limbaj Carenţa conceptului de funcţie pus în circulaţie de Mukafovsky constă în aceea că formulează în chip abstract, pe baza dualităţii subiect-obiect, funcţiile activităţii umane, fără a lua în considerare experienţele reale corespunzătoare ca universuri structurate ale conştiinţei ; pe de altă parte, fără a ţine seama de autonomia acestora, el include toate activităţile posibile (noetică, politică, pedagogică, religioasă, emoţională, erotică, magică ş a m d ) în „plurifunc- ţionalitatea principială a activităţii umane şi ( ) omni- prezenţa funcţiilor" Dacă una dintre aceste funcţii poate fi considerată sau nu ca autonomă, decide capacitatea ei de a constitui orizontul unei realităţi specifice sau a unui „univers particular" închis De exemplu, funcţiei emoţionale i se va putea cu greu recunoaşte, după cele mai sus arătate, o autonomie comparabilă cu cea a funcţiei teoretice sau religioase: Conceptul de „univers particular" (Subsinnwelt) provine din sociologia cunoaşterii, pe care a inaugurat-o Alfred Schi itz în cu lucrarea sa Der sinnhafte Aufbau der sozialen Welt ; ultima sa carte, rămasă neterminată, a fost dusă la bun sfîrşit de Thomas Luckrriann, care i-a publicat primul volum în sub titlul Strukturen der Lebenswelt Universul practic cotidian, comun şi intersubiectiv, poate fi definit, conform acestei teorii, prin intermediul unor scheme diferite ale Realului, în care se încadrează, indiferent de orînduirea socială, experienţa subiectivă a realităţii Asemenea universuri particulare - precum - universul„ religiei, al ştiinţei, al fanteziei, al visului, - se constituie aşadar nu pe eşafodajul unor domenii obiectiv diferite, ci prin sensul diferit pe care aceeaşi realitate il poate avea în funcţie de punctul de vedere religios, teoretic, estetic etc„ adoptat în raport cu ea Universurile particulare au structura unor domenii de sens (Sinngebiete), închise şi stratificate în interior, de unde rezultă că „toate experienţele ce ţin de un asemenea domeniu închis de sens sînt marcate de un anumit specific al stilului de trăire şi cunoaştere ; în virtutea acestui stil, ele consonă şi sînt reciproc compatibile" Analizele întreprinse de sociologia cunoaşterii descriu stilul de trăire şi cunoaşţere al unor asemenea domenii de sens ca pe un edificiu structurat, sprijinit pe tensiunea specifică a conştiinţei (între veghe şi vis), pre- tinzînd o epoche deosebită, ca şi o manieră tipică de spontaneitate, desăvîrşindu-se ca univers particular prin modalităţile distincte ale experienţei spaţiale, temporale şi interumane Nu e cazul să insist asupra concepţiilor teoriei sociologice a cunoaşterii, deoarece atît în acest volum, cit şi cu alte prilejuri am căutat să dovedesc în aplicaţii importanţa lor pentru estetică şi hermeneutică literară Studiul despre La douceur du foyer (I E) este destinat in mod special să argumenteze teza mea, după care ex- perienţa estetică este în măsură, datorită transparenţei sale, să revele structura unui univers practic istoriceşte determinat, inclusiv modelele sale de interacţiune şi legitimările sale transparente şi implicite, pînă la stratul ideologiei lui latente Lirica anului , investigată pe toată suprafaţa ei, de la Fleurs du Mal pînă la poeziile ocazionale din ziare, reuşeşte, în calitate de orizont fic- ţional, să dezvăluie, chiar şi în perspectivă istorică, ceea ce documentele istorice şi sociale ale vieţii cotidiene burgheze în timpul celui de-al doilea Imperiu nu consemnează suficient de explicit, dacă nu chiar trec sub tăcere Acest raport limitrof dintre experienţa estetică şi cea pragmatică pune o problemă de cel mai acut interes, anume dacă i se poate conferi Esteticului statut de univers particular închis (Studiul sistematic al tipologiilor domeniilor de sens rămine încă un deziderat comun tuturor disciplinelor interesate) Un statut special al experienţei estetice era deja preconizat de Mukafovsky, care arată că arta este cea care poate compensa alte funcţii, "conservînd produse şi instituţii - care şi-au pierdut func- ţia practică iniţială - pentru vremurile viitoare, cînd s-ar putea ivi din nou posibilitatea folosirii lor în scopuri practice" fit Forţa creatoare şi totodată regeneratoare a tradiţiei, pe care o deţine experienţa estetică, presupune faptul că domeniul ei de sens nu se confundă cu vreun uni vers particular închis Caracterul ei transcendent îi asigură concomitent contactul cu mai multe universuri particulare : traducînd rezultatele analizelor lui Mukafovsky asupra conceptului de funcţie estetică în modelul imaginat de sociologia cunoaşterii, experienţa estetică tinde să se constituie într-o lume pentru sine, fără însă a tăia firele ce o leagă de universul practic cotidian sau de unul din domeniile sale de sens Cu atît mai mult, experienţa estetică poate stabili un raport comunicativ cu lumea cotidiană sau cu orice altă realitate ; în conformitate cu formularea lui Wolfgang !ser, ea este aptă să anuleze contradicţia polară dintre fie- ţiune şi realitate : „în loc să reprezinte pur şi simplu opusul acesteia, ficţiunea este cea care ne comunică ceva despre realitate" fo Desigur că, pornind de la artele nemimetice, această teză trebuie nuanţată : faţă de poezie şi pictură, arhitectura şi muzica îl pot mai lesne izola pe contemplator sau pe ascultător într-un univers estetic particular ; cu toate acestea însă, tocmai datorită «limbajului lor propriu», ele pot deveni mediu proprice pentru a ne dezvălui orizontul altor domenii de sens - aici, cu deosebire, cel al experienţei religioase A Schi itz a făcut bine vorbind doar la plural de „universuri ale fanteziei", fără a fixa experienţei estetice un domeniu de sens distinct cu o structură semnificantă închisă Rămîne problema (în măsura în care cel de-al doilea volum, încă nepublicat, nu oferă vreo soluţie în acest sens) tranziţiei între diferitele domenii de sens şi mai ales raporturile limitrofe ale experienţei estetice A concepe şi acum tranziţia ca pe un „salt" însoţit de o eventuală stare de şoc nu reprezintă o rezolvare satisfăcătoare " Desigur că la teatru, odată cu deschiderea cortinei, sau prin „cufundarea" tn contemplarea unui tablou, atitudinea obişnuită faţă de universul practic cotidian încetează ; realitatea cotidiană astfel eliminată rămîne însă în joc per negationfm, ca orizont al experienţei în raport cu care ficţiunea îşi dezvoltă tematica, dezvăluind sensul lumii pe care o decupează Ficţiunea ltimului cavaler, - pentru a recurge din nou la un exemplu al lui Schi itz, - reprezintă orizontul în care Don Quijote trebuie să recunoască, de-a lungul drumului deziluziei pe care îl parcurge, sensul prozaic al unei lumi metamorfozate ; la rîndul ei, această lume neideală şi duşmă- noasă reprezintă orizontul faţă de care idealitatea aventurii cavalereşti se conturează mai pregnant per nega- tionem, decît în universul închis al vechii literaturi cavalereşti, receptată în manieră naivă Don Quijote, care restaurează această idealitate după deviza : «dacă realitatea nu se adaptează la principiile mele, cu atît mai rău pentru ea», reprezintă un exemplu în sensul că tran- ziţia spre un alt univers particular închis nu necesită neapărat un salt, ci poate avea loc şi printr-o permanentă reinterpretare "Pentru finalul acestei argumentări mi-am însuşit concluzia teoriei actelor de limbaj, prin care Karlheinz Stierle a dezvoltat citeva din tezele esteticii receptării enunţate de mine Analiza pe care el o consacră mo- dalităţilor de constituire a receptării literare, ce stratifică actul receptării textelor pragmatice şi ficţionale, la nivelele diferite ale limbajului naiv şi reflexiv, într-o succesiune de acte de limbaj, se bazează pe disocierea lui Husserl intre orizontul intern şi cel extern şi conduce către chestiunea funcţiei pragmatice (lebensweltlichj a ficţiunii literare Alternativa propusă de Stierle corectează concepţia răspindită, pusă şi de !ser în discuţie, asupra autoreferenţialităţii, prin următoarea teză : „lumea ficţiunii şi lumea reală îşi succed reciproc într-un spaţiu de contact ce le aparţine amîndurora : lumea reaiă apare ca orizont al ficţiunii, ficţiunea apare ca orizont al lumii reale" Problema rămasă de pe urma lui Mu- kafovsky, privind modalitatea în care funcţia estetică poate reprezenta o negaţie dialectică a funcţiei comunicative şi a celei emoţionale, fiind concomitent ea însăşi comunicativă, îşi găseşte soluţia în raportul dintre fic- ţiune şi realitate ca raport dialectic dintre tematică şi orizont Ficţiunea poate astfel să-şi înfăţişeze lumea atit în orizontul deschis al posibilităţilor de a rupe cadrele anchilozate ale unei anumite ordini sociale, cit şi în orizontul închis al unei orînduiri aparent imuabile, ne- gînd orice transformare la scara istoriei şi reducind acţiunea individuală la limitele stricte ale atribuţiilor de rol conferite de acţiunea socială ( Rollenhaftigkeit) Ce:; de-a doua paradigmă pe care o pun în discuţie (cap b) explică această reversibilitate pornind de la ficţiunea lui theatrum mundi, care, în diverse configuraţii istorice trimite la universul acţiunii sociale, anunţind chiar conceptul sociologic modern de rol Raportul reciproc dintre ficţiune şi experienţa pragmatică defineşte finalmente şi relaţia limitrofă dintre experienţa estetică şi celelalte domenii de sens ale universului practic Ince!rc să demonstrez aceasta în cea de-a treia paradigmă (cap c) prin intermediul istoriei autobiografiei Confesiunile lui Augustin sînt cele care, prin însuşirile perfecţiunii divine, menite să-l facă pe om conştient de defectele sale şi de dependenţa sa faţă de Dumnezeu, delimitează orizontul universului particular al ·credinţei creştine, pre- cedînd autobiografia modernă care, în mod ostentativ prin Rousseau, îşi însuşeşte prerogativele identităţii divine, pentru a le converti în norme ale experienţei de sine ale lui individuum ineffabile a) Cu privire la delimitarea dintre ridicol şi comic Pornind de la concretizările ridicolului şi comicului, ne putem întreba dacă trasarea unei frontiere între viaţă şi artă, dintre comportamentul pragmatic şi atitudinea estetică este sau nu justificată Unde începe oare specificul experienţei estetice ? Cit de departe poate merge prin actul rlsului integrarea premonitorie sau retroactivă a Esteticului în pragmatica experienţei cotidiene ? Aceste dileme reprezintă o mai veche piatră de încercare pentru teoria experienţei estetice Pentru a le soluţiona, E Souriau a propus o disociere ce pare să taie pur şi simplu nodul gordian, dar care, cu toate acestea, se dove- deşte a fi plină de nuanţe şi chiar «amendabilă - El atribuie ridicolul universului practic, iar comicul îl situează de partea artei : ceea ce în primul caz reprezintă motivaţia frustă şi contingentă a unui rîs dincolo de limitele convenienţelor, ale moralei şi gustului, se rafinează esteticeşte în următoarea etapă, transformîndu-se într-un comic confecţionat, acoperit din punct de vedere etic şi investit cu funcţie comunicativă Facultatea estetică implicată în comic ar constitui un fel de filtru, în măsură să «pozitiveze„ pura negativitate şi insuficienţa etică a rîsului Souriau descrie această «pozitivare» ca pe un proces kathartic Ca reacţie directă, rîsul n-ar constitui în sine o valoare estetică», aşa cum nu se poate afirma nici despre teamă sau orice alt afect Abia după lunga asceză» a unei metamorfoze, pe care Souriau o descrie ba cu ajutorul conceptelor de sublimare, rafinare, „revision reflexive", ba prin fritervenţfa unw factor al pozitivării», produs al artei, în stare să neutralizeze rîsul crud, agresiv sau imoral, rîsul va deveni, alături de toate aşa-numitele sentimente fundamentale, un sentiment specific estetic Această teză are avantajul că scuteşte estetica de investigaţia asupra sentimentelor estetice primare, definind specificitatea experienţei estetice ca schimbare de atitudine în raport cu sentimentele fundamentale (emo- ţia tragică apare ca teamă purificată esteticeşte, iar ad- miraţia pentru perfecţiune - adaug eu : ca uimire de asemenea purificată esteticeşte) Slăbiciunile teoriei lui Souriau sînt parţial condiţionate de tradiţia clasicismului francez, căreia îi este tributar, şi pot fi eliminate fără consecinţe asupra tezei principale Prin conceptul de „atitudine estetică" am corectat ideea învechită despre Estetic, considerat ca un „factor asociat al artei" şi de aceea ca „ valoare pozitivă " Convertirea reacţiilor originare în sentimente estetice, - după Souziau fază a unei asceze„, - nu implică deloc, şi cu atît mai puţin în cazul katharsisului comic, identificarea atitudinii estetice rezultate de aici cu cunoaşterea şi recunoaşterea unor norme şi judecăţi de valoare pozitive, prestabilite O limitare asemănătoare în plan moral se face simţită şi prin acea definiţie a elementarităţii rîsului, ca „rin· brut, le rire sans plus, le rire de simple negation, de simple refus, de simple auto-defense spontanee" (p ) Souriau lipseşte astfel comportamentul rîsului de aspectul său paradoxal, ca expresie a unei bucurii şi totodată ca descărcare agresivă ; se vede contrazisă ideea lui E Dupreel, după care o teorie a rîsului ar trebui construită pornind de la explicarea acestei paradoxale «Îngemănări dintre bucurie şi răutate» Souriau a fost nevoit să neglijeze şi caracterul originar de răspuns, pe care îl deţine risul, aşa cum l-a zugrăvit H Plessner Ceea ce Souriau con:Sideră a' fi doar un act de agresivitate spontană, apare din punctul de vedere al subiectului rizînd ca perfect motivat, în măsunJ în care acesta încearcă prin actul rîsului - răspuns dat de trup în contul său - să recîştige „libertatea distanţei", spre care tînjeşte dintr-o poziţie-limită , şi pe care n-ar putea-o depăşi altfel " Modalitatea de existenţă a rîsului în realitate este mai bogată şi mai ambiguă decît o descrie Souriau ; graniţa ce o desparte de comic nu distinge pur şi simplu între pozitiv şi negativ, între descărcarea afectivă for- ţată şi judecata estetică eliberatoare Dar nici Dupreel şi nici Plessner n-au căutat să definească această · limită, lăsînd fări'i explicaţie fenomenul rîsului în calitatea sa de alternativă estetică a comportamentului ; îmbinarea concluziilor lor cu teoria lui Souriau asupra comicului pretinde în primul rînd o investigare a chipului în care caracterul de răspuns al risului se modifică, dacă obiectul său nu va mai fi o stare-limită a realităţii, ci un episod comic din lumea scenei De aici porneşte R W arning cu încercarea sa de a descrie din perspectivă semiotică «mesajul» comic al jocului dezvăluit şi risul «răspuns» al publicului ca pe un proces de comunicare, fundamentîndu- printr-o pragmatică a speciilor dramatice In comparaţie cu teza lui Souriau·, a sa are avantajul că reuşeşte să se sustragă uniformizării idealiste a comicului : cauza directă a «răspunsului» prin rîs o constituie, înafara oricărei ierarhizări valorice, coliziunea comică a două lumi, cea reală a publicului şi cea ficţională a scenei, aşadar nu vreun episod sau vreun personaj, comic în sine In măsura In care mesajul comediei nu este în sine comic, ci doar din unghiul lumii normale pe care o contrariază, spectatorul, în calitate de destinatar participant, este mai direct implicat cu viziunea şi aşteptările sale în comedie decît în tragedie, aceasta pretinzînd identificarea cu eroul tragic, în timp ce „jocul dezvăluit" al c· omediei n menţine pe spectator la distanţă Tocmai de aceea, ••mesajul„ comediei ca şi «răspunsul» receptorului său rîzind apar într-o lumină paradoxală, ce depăşeşte posibilităţile semioticii de a o explica Căci «mesajul comic» nu posedă un conţinut decodificabil : reacţia rizindă a publicului se datorează coliziunii comice în sine, prăbuşirii concepţiei sale normative despre lume, în atingere cu universul contrar deTizoriu, al comediei Iar «răspunsul rizind„ al publicului nu reprezintă nici el decodificarea vreunui mesaj, cu atit mai puţin interpretarea sa : cel care, prin ris, nu face •, adică unui episod reprezentat pe scenă, avîud darul de a-i înveseli pe spectatori Adaptarea lui 'comi- cus', ca Terminus technicus al limbajului scenic, la universul practic (în sens de : «ca într-o comedie)>•, se întîl- neşte abia la autorii latini ai Antichităţii tîrzii (D nat, Hieronymus) Din păcate, ne lipseşte încă o istorie lexicală, ce ne-ar fi putut permite să urmărim retroversiunea comicului în realitatea cotidiană, fenomen deosebit de important pentru istoria experienţei estetice Din contradicţia dintre «ridiculus - şi «comicus„ în tra- diţia poetologică mai rezultă încă ceva Delimitarea clasică dintre teritoriile glumei şi seriozităţii, ca şi restric- ţiile impuse ridiculizării în retorică sînt simptomatice pentru înfăţişarea ameninţătoare pe care ridicolul o de- ţine în universul practic După Aristotel (Poet ), comediei i-ar fi permisă doar imitarea acelor caractere ridicole prin cusururile şi uriciunea lor, fără însă să atingă treapta durerii şi suferinţei Se poate de aici conchide că în universul practic al Antichităţii, ridiculum trecea drept o putere în stare să producă suferinţă, să lezeze pînă la a fi fatală Deoarece, în insubordonarea sa, rîsul nu poate fi oprit la graniţa de unde începe tentorml a ceea ce stîrneşte compasiunea sau oroarea, s-a cerut şi oratorilor să uzeze de arma ridiculizării doar în limitele dintre misericordia şi odium Asemenea tentative de domesticire dovedesc cît de adîncă era spaima secretă de ridicol Faptul este odată mai mult atestat de rs toria cu- vîntului ridicol în epoca Vechiului Regim din Frania, care, după F Şchalk, demonstrează "în ce măsură veacul intrase sub dominaţia celei mai nimicitoare critici " Spaima de puterea nimicitoare a lui ridicule, umilindu-l pe adversar pînă în adîncul fiinţei, o regăsim la acelaşi La Bruyere, care a uzat în ale sale Caracteres de toate nuan- ţele zeflemelii : La moquerie au contraire est de tontes les injures celle qui se pardonne le moins ; elle est le langage du mepris ( ) elle attaque l'homme dans son dernier retranchement, qui est l'opinion qu'il a de soi- meme, elle veut le rendre ridicule a ses propres yeux ( ) C'est une chose monstrueuse que la gout et la faci- lite qui est en nous de railler Acestui caz extrem al untli ridicol practic în faţia căruia «rîsul amuţeşte», i se opune de către clasicismul francez un concept estetic de comic în stare pură, menit să-i facă să ridă pe «Înţelepţi şi virtuoşi» Acesta ar pretinde, tot după opinia lui La Bruyere, ca asemenea comic să rezulte, fără vreo adăugire glumeaţă sau obscenă, doar din «natura» omului, cu alte cuvinte, din domeniul comic special al moravurilor sau «caradtere- lor» sale De diversitatea lor ar ţine Za premiere source de tout le comique, je dis celui qui est epure des pointes, des obscenites, des equivoques, qui est pris dans la na - ture, qui fait rire les sages et les vertueux Precum clasicismul francez, şi cel german a evidenţiat comicul în raport cu ridicolul pur, ca pe un concept superior, drept sursă reală a comicului fiind acum considerată subiectivitatea Criticînd caracterele lui Moliere, Hegel procedează în Estetica sa la următoarele disocieri : intre cazul cînd neghiobia şi unilateralitatea personajelor care acţio- nează apar ridicole numai pentru alţii şi cazul în care ele apar ridicole şi în propriii lor ochi, deci fntre cazul cînd numai spectatorii rid de figurile comice şi cazul cînd rid şi ele însele de ele t:i Această scurtă retrospectivă asupra ipostazelor opozi- ţiei dintre ridiculum şi vis comica în tradiţia paetologică este suficientă pentru a putea conchide asupra condiţii- lor (revelate şi de limbajul uzual) în care se poate constitui comicul prin extinderea retroactivă a atitudinii este tice asupra vieţii practice Inţeleasă ca linie de demarcaţie dintre ridicol şi comic, atitudinea estetică pretinde : spaţiul de joc dintre glumă şi seriozitate, contrastul comic şi receptivitatea spectatorului Pentru a putea fi şi înveselitoare, trebuie garantată neseriozitatea conflictului comic, cu alte cuvinte, trebuie exclusă de pe teritoriul comicului orice nuanţă serioasă, capabilă să producă compasiune, dispreţ sau greaţă In sens estetic, comică este mai puţin devierea unei persoane sau a discursului acesteia de la o normă dominantă, cit situaţia în care încălcarea normei îmbracă haina unui conflict comic de care cel afectat nu este răspunzător Acest comic de contrast poate fi receptat doar de cel care posedă sens du comique, aşadar, cel care, în calitate de spectator din afară, are discernămîntul să diferenţieze acele norme în rapart cu caJ' e se dezvăluie, într-o · anume situaţie, comicul universal Pornind de la aceste trei condiţii, exemplele furnizate de H Plessner permit lesne o privire asupra mecanismelor prin care ridicolul vieţii practice poate transla, gra- ţie atitudinii estetice, spre sfera comicului Ca motiva- ţie posibilă a declanşării rîsului elementar înaintea oricărui proces de sublimare estetică, sint tratate prin confruntare cu Bergson : (a) plăsmuiri comiee ale naturii (precum forma norilor şi a stîncilor, ca şi exemplul berg- sonian al cîinelui pe jumătate tuns), (b) animale ce „apar ca exagerări groteşti ale unei anumite forme, ca glume ale creaţief" (precum hipapotamul, morsa, pasărea rinocer, p ), (c) contrastul dintre viu şi mecanic (precum la hopa-mitică, la bulgărele de zăpadă, la marionetă), (d) trăsăturile comice ale corpului omenesc (precum un nas prea lung), (e) asemănări rizibile între doi · oameni, travestiuri, confuzii Asupra cazului (a) nu trebuie să stăruim, deoarece de la bun început el presupune un minim de atitudine estetică, necesară pentru a putea considera drept comice aspecte ale naturii prin analogie cu chipul sau sfera umanului In legătură cu cazul (b) - aparenţa comică a animalelor - Plessner este de părere că „nu mai e vorba aici de nimic uman", ci de norme şi proporţii «naturale- ale animalelor înseşi, faţă de care aspectul caricatural aL hipopotamului, de exemplu, intră în contradic- ţie ; dar contradicţia faţă de normă nu e decît aparentă, iar comicul „ilegitim", căci animalt!ile „nu pot fi altfel decit sînt" (p ) Mi se pare totuşi că limitarea respectivă ajunge pînă la urmă la ideea că acest comic animalier se sprijină, dacă nu pe reflexia chipului uman asupra proporţiilor «naturale- ale animalelor, atunci pe supozi- ţia comică după care animalele, la fel cu oamenii, ar putea contrazice prin înfăţişarea lor norme, deşi doar omului, „ca fiinţă liberă dotată cu responsabilitate şi atitudine, i s-ar putea atribui astfel de norme" (p / ) Referitor la bulgărele de zăpadă (cazul c), care, prin rularea pe suprafaţa acoperită- cu zăpadă, se transformă în cu totul altceva decît fusese iniţial, Plessner a introdus conceptul său de „contrast (Gegensinnigkeit), care cu toate acestea, se prezintă şi ţine să fie considerat ca o unitate" (p ) în această ipostază, comicul încă nespecific al lumii obiectuale se apropie cel mai mult de comicul autentic, pe care Plessner îl limitează din nou la sfera umană Bulgărele de zăpadă, a cărui mecanicitate expansivă dezlănţuie rîsul, devine comic deîndată ce atitudinea estetică descoperă contrastul dintre bulgărele ru- lînd şi lavina tot mai voluminoasă, dintre jocul nevinovat şi puterea ameninţătoare a naturii Comicul acestui contrast rezultă însă în ultimă instanţă din analogia cu domeniul în care este implicat însuşi omul : „Realmente comic este doar omul, deoarece doar el aparţine concomitent mai multor planuri existenţiale" (p ) Nivelul comicului autentic va fi aşadar atins acolo unde atitudinea estetică descoperă în contrastul unei situaţii conflictul comic între două nivele diferite ale existenţei umane : „în- tîlnirea dintre nivelul individual şi cel social, dintre fiinţa sa morală şi condiţionarea fizică a caracterului şi tipului, între spiritualitate şi corporalitate, oferă permanent ocazii de coliziune cu o normă sau alta" (ibid ) Nasul excesiv de lung (cazul d) devine comic în măsura în care '„fizionomia este relativ dependentă de el" (p ) ; asemănarea, rizibilă doar, dintre persoane înveşmintate la fel (cazul e) va fi la rîndul ei comică dacă are drept efect involuntar constituirea unei neintenţionate identităţi de grup (de exemplu, dacă printre pasagerii unui compartiment de tren apare un călător cu un baset în zgardă, după care, întîmplător, îi urmează un al doilea, un al treilea etc , toţi proprietari ai cite unui cîine de aceeaşi rasă) Din toate aceste exemple nu rezultă numai ideea că există un rîs presocial, independent de dialogul dintre cel puţin doi indivizi (cazul a-c), ci şi faptul că, în sine, comicul nu reprezintă „un produs social" , fiind condiţionat din punct de vedere antropologic de „poziţia excentrică" a omului ; în acest sens ei implică şi fenomenul social al rîsului descris de Dupreel ln legătura cu ultimul caz (e), Dupreel a scos în evi- denţă efectul de solidarizare, capabil să marcheze atit un „rire d'accueil", ciJt şi un „rire d'exclusion" Exemplele lui Plessner clarifică în acest sens faptul că rîsul „de în- timpinare" sau „de excludere" între grupuri sociale n^ este comic în sine, ci poate deveni astfel ca „reacţie elementară la presiunea exercitată de conflictul comic" (p ) Rîsul prin care un grup include sau exclude o persoană din afară, precum şi risul prin care cei vizaţi se pot solidariza sau dezice de un grup anumit, ia naş- tere dincolo de frontiera comicului ; ea poate fi depăşită doar atunci cînd atitudinea estetică descoperă în asime- triile dintre grupuri contrastul generator al unui conflict comic După Dupreel, rîsul socializat se caracterizează prin aceea că individul exclus este considerat întotdeauna ca membru al unui alt grup, aşadar este expus deriziunii nu ca individ, ci ca reprezentant tipic al unei alterităţi Acest ridiculum poate redeveni comic prin contrastul cu o identitate de grup doar presupusă, precum în situaţia cînd obiectul deriziunii este exilat într-o clasificaţie abstractă sau într-o pseudogrupare („On ne saurait soute- nir que la somme des belles-meres soit un groupe social, ni la totalite des avares", p ) Adaug aici cazul frecvent al convertirii lui ridiculum, ce ţine de „rire d'exclu- sion", în contrastul comic al lui „rire d'accueil" Dacă într-o adunare unde sint prezente două tabere opuse, un orator reuşeşte să stîrnească risul ambelor facţiuni, faptul poate da naştere unei solidarităţi comice momentane între fronturile încă rigide ; revenirea la seriozitatea dezbaterii are loc sub semnul unei enervări crescinde, de parcă risul împreună cu adversarul ar constitui motiv de ruşine Contrastul care, dimpotrivă, apa r-e şi ţine să fie considerat ca unitate" reprezintă acum sursa comicului, în situaţia acelui 'I"ÎS momentan eliberaltor pentru amindouă taberele Observaţia este valabilă şi pentru umor, socotit de Dupreel ca treaptă de virf aJ rîsului socializat (pe care îl explică printr-un raport intim dintre „rire d'accueil" şi „rire d'exclusion", p ) Dar ce altceva ar putea exprima formula puţin incîlcită a preten- ţiei ca „pour que la satire reste humoristique il faut que l'exclusion se fasse a l'occasion d'un accueil" (ibid ) de- cit că personaje comice precum Mr Pickwick sat lj Don Quijote, pe care, după Dupreel, le găsim concomitent ridicole (rire d'exclusion) şi simpatice (rire d'accueil), ni se prezintă în perspectiva comică a acelui contrast pe care Freud l-a descris atit de bine, în cazul eroului umoristic, drept conflict comic între principiul realităţii şi narcisism, intre exigenţele unei realităţi duşmănoase şi infailibilitatea eului ? în acest moment al demonstraţiei mi se pare necesară, cu aj utorul teoriei lui J Ritter, disocierea mai pregnantă a contrastului comic de caracterul de răspuns al risului elementar, în sensul dat de H Plessner Ultimul implică, chiar şi acolo unde produce o descărcare, o anumită sfor- ţare condiţionată fiziologic, în comparaţie cu care cel dintîi pretinde şi crează un moment emancipator : comicul înveseleşte, fără însă ca rîsul să fie cumva obligatoriu Situaţia faţă de care nu există altă soluţie decît răspunsul rîzînd, nu este tocmai de aceea în sine comică, ci reprezintă o stare-limită „ce n-are de-a face cu alternativele Adevărat-Fals, Bun-Rău, Frumos-Drit" (p ) Deîndată ce atitudinea estetică descoperă contrastul unui conflict comic, ea dobindeşte o distanţă emancipatoare, permiţînd, măcar la nivel estetic, soluţionarea situaţiei a- meninţătoare Facultatea comicului de a oferi astfel de soluţii se poate baza pe contrastul dintre diversele norme şi nivele existenţiale doar atunci cînd ciocnirea lor nu înseamnă de fapt confruntarea unor forţe de rang; egal, ci, printr-o în torsătură neprevăzută, implicarea şi afirmarea acelei negativităţi a derizoriului, exclusă de seriozitatea normativă ; după varianta dată de O Marquard la formula lui Ritter, „a dezvălui derizoriul in sfera a ceea ce trece drept acceptabil şi acceptabilul în ceea ce trece drept derizoriu" Teoriile lui Plessner şi Ritter pornesc de o parte şi de alta a frontierei trasate de Souriau intre ridicolul vieţii practice şi comicul artei, frontieră· pe care însă atit dinea estetică - după cum am încercat să arăt în legătură cu toate cele trei alternative propuse - o poate depăşi în ambele direcţii : sublimarea ridicolului pînă la a se transforma în comicul specific artei şi teatrului şi estetizarea rîsului şi a obiectului său din universul practic Contrastul conflictului comic şi estetizarea obiectului deriziunii nu i-au scăpat lui Souriau Dar, cu prea mare uşurinţă, el a atribuit primul fenomen coliziunii dintre «Valorile eliberatoare ale artei şi constringerile vieţii cotidiene (p, ), în timp ce, pe cel de-al doilea, l-a pus SCIIlŢA PENTRU O TEORIE ŞI ISTORIE A EXPERIENŢEI ESTETICE/ într-o relaţie unilaterală cu cazul special în care, datorită perspectivei estetizante a rîsului, înfăţişarea unui obiect din natură poate părea comică, luată ca pseudo-operă de artă sau glumă a unui presupus Creator („C'est que ce hasard fait si exactenient ce que pourrait faire de plus ingenieux un habile artiste en comique ! ", p ) Desigur că zumzetul unei albine în faţa geamului de la fereastra unei clase de şcolari devine comic abia prin coliziunea cu rigorile disciplinare ale învăţămîntului, resim- ţite ca oprimare morală ; e de adăugat însă că momentul neaşteptat al eliberării provizorii (p ) este declanşat de provocarea comică a rizibilului în interiorul a ceea ce trece drept unanim acceptabil" Cercetînd rîsul cauzat de ghinionistul care se împiedică şi cade, Souriau a demonstrat chiar şi statistic, în pofida opiniei lui Bergson, că simpla cădere a cuiva nu e suficientă pentru a produce rîsul, că nuanţa de simpatie este aici mult mai frecventă decit cea dojenitoare, şi că, în sfîrşit, e nece- ·sară întotdeauna interferenţa a două nivele pentru a lua -drept comic ghinionul celuilalt : mecanismul brutal al căderii pe gheaţă trece drept comic, deîndată ce, ca «acro- baţie neintenţionată», îşi găseşte o motivaţie comică (p i ) Aici, ca şi în cazul invers al clovnului, despre care ştim că neîndemînarea sa este una construită, efect al îndemînării sale artistice („de l'art qui reconstitue in- tentionnellement une sorte de schema stylise du risible de base", cum bine observă Souriau, p ), explicaţia dată interferenţei comice din unghiul esteticii produc- ţiei - supoziţia acrobaţiei neintenţionate într-un caz şi a neîndemînării mimate în celălalt, - necesită fără îndoială şi o motivaţie în sfera receptării Mă refer la cadrul pe care îl avansează atitudinea estetică, chemată mai în- tîi să descopere asemenea interferenţe, şi să sesizeze norma oficializată în spatele fiecărui episod rizibil, cadru fără de care, atît în comportamentul celui care cade pe gheaţă, cit şi în jocul clovnului, comicul rămîne ire- cognoscibil Acest aşa-numit «simţ al umorului„, poate fi la rîndul său - creator, aşa cum rezultă dintr-o anecdotă, al cărei comic profund ţine mai curînd de comentariu decît de episodul în sine : într-o bună zi, mergînd cu tramvaiul, cunoscutul zoolog Heck s-a împiedicat la cobo- rîre şi a căzut pe propriul său joben, care - chapeau claque - s-a strîns pe loc; un vizitiu care tocmai trecea pe acolo l-ar fi consolat cu următoarele vorbe : „Bre, omule, astea nu-s decît trucuri ieftine !" Privind din a- ceeaşi perspectivă cazul faimos al protofilosofului Thales, nu se poate spune că ţăranca tracă ar fi fost mai puţin predispusă la spirite • de provenienţă medievală , în timp ce conduita autorepre- zentării cotidiene al Eului, în viziunea lui Erwing Goff- man, se leagă de drama naturalistă cu vechea ei scenă stereoscopică Prin recursul ia paradigma estetică a lui theatrum mundi, teoria lui homo sociologicus a dobîndit posibilitatea unei triple idealizări a universului practic istori- ceşte determinat Precum lumea scenei, care, în ermetismul ei, dă iluzia unei ordini perfecte, ierarhizate pe roluri, uitînd însă să sugereze că, de facto, eB reprezintă doar o secţiune într-o realitate mult mai complexă, mai puţin ordonată şi mai schimbătoare, viaţa apare pe s"cena acţiunii soi;iale ca o ordine pentru sine, cu articulaţii precise şi fără determinări exterioare : nimeni nu poate acţiona aici în alt chip » întregul , autobiografic al lui individuum ineffabile Istoria expe- rienţei estetice revelă în fond şi procesul prin care literatura îşi însuşeşte schema augustiniană a autocunoaş- terii : memoria, ca -«spaţiu al lumii interioare„, va fi transpusă pe terenul profan al liricii de dragoste, va ieşi tot mai pregnant la iveală facultatea aisthesisului memoriei de a-şi apropria lumea înconjurătoare, începînd cu Rousseau vor fi puse în mişcare resursele ei afective, menite să totalizeze întregul vieţii, pentru ca în poetica lui Proust să culmineze timpul regăsit, desăvîrşindu-i ciclul romanesc ca edificiu într-o «a patra dimensiune» - eternitate construită din ea însăşi în procesul amintirii Am schiţat deja această devenire cu un alt prilej şi aş dori să mai arăt aici doar cu titlu de completare cum a crezut Rousseau că-şi poate îndeplini dezideratul de a-şi înfăţişa cititorilor individualitatea cu toate faptele şi senzaţiile ei, uzurpînd prin trufaşul tout dire în- suşirea atotcunoaşterii divine En me livrant d la fois au souvenir de l'impression re^ue et au sentiment present je peindrai doublement l'etat de man âme, savoir au moment ou l'evenement m'est arrive et au moment ou je l'ai decrit (I, ) : discontinuitatea formulei narative a autobiografiei, în- cetăţenită de la Augustin încolo, reprezintă pentru Rous- seau, dimpotrivă, posibilitatea de a ajunge din nou la adevărul trecutului şi de a-l aprofunda Deoarece memoria afectivă este capabilă să regenereze o experienţă trecută prin intermediul unei senzaţii prezente, ea anulează distanţa temporală dintre vechiul şi noul eu, reu- şind astfel mai mult decît o simplă percepţie : Comme en generai les objets font moins d'impres^ions sur moi que leurs souvenirs et que toutes mes idees sont en images, les premiers traits qui se sont graves dans ma tete y sont demeures et ceux aui s'y sont empreints dans le suite se sont plutât combines avec eux qu^ils ne les ont effaces (I, ) Ca şi cum ar apela la formula augustiniană a temporalităţii subiective, Rousseau argumentează acum, prin fuziunea prezentului cu trecutul (praesens de praeteritis), posibilitatea lui totum simul al cunoaşterii de sine, ce poate merge chiar şi pînă în adîncurile propriilor origini, concretizînd în chaîne des sentiments qui ont marques la succesion de nion etre (I, ) continuitatea devenirii o şi împlinirii ei ! Rous- seau consideră realmente ca infaibil adevărul confesiunii sale, aceasta în măsura în care - după cum remarca J Starobinski în legătură cu pasajele-cheie citate, - con- cepţia sa despre capacitatea de comunicare a limbii originare garantează transparenţa autocunoaşterii : dacă cel ce scrie se lasă totalmente în voia experienţei sa)e interioare, aşa cum se derulează ea în fluxul sentimental al memoriei, limba poate redeveni mediul pur în măsură să dea expresie adevărului experienţei trăite Un adevăr care, oricum, nu va putea fi judecat după criteriile obiective ale istoricităţii, deoarece ţine de acea autenticitate, adevărată chiar dacă scriitorul face apel a ima- ginaţie, chiar dacă se încurcă în date sau îşi schiţează autoportretul în doar cîteva trăsături Căci lapsusurile memoriei, ca şi compensaţiile pe care şi le oferă prin puterea imaginaţiei au aceeaşi valoare de document : in limbajul transparent al sentimentului, în toate experien- ţele şi rătăcirile, în toate opţiunile şi dorinţele, inclusiv cinismul şi minciuna, se revelă întotdeauna individuum ineffabile Astfel intră în joc a patra însuşire a identităţii divine : atotcunoaşterea celui ^ce ştie şi cite fire de păr în cap avem» Augustin citează acest vers din Matei ( , ) cînd îşi rememorează anii de şcoală, recunoscînd că pentru el a fost salutară constrlngerea pe care a cunoscut-o atunci, fără ca în acea vreme să-şi dea seama de aceasta, şi chiar dacă cei care au exercitat-o n-au procedat în sine bine, deoarece n-au urmărit decît succesul lumesc (I, xii) Cunoaşterea umană nu e limitată aşadar doar 'de defectele şi graniţele memoriei ; imperfecţiunea ei apare şi mai clar cînd omul nu reuşeşte să-şi conştien- tizeze motivaţiile ascunse ale acţimtilor sale, cînd devine rob al intereselor şi grijilor imediate şi nu sesizează importanţa ·unui anume eveniment în desfăşurarea ulterioară a întregii sale vieţii Nici măcar metamorfoza de la vechiul la noul eu nu clarrifică pe- deplin acest context : chiar şi după convertire, anumite unghere ale vie- ţii rămîn umbrite pentru Augustin, ca de exemplu acolo unde ar fi dorit să ştie de le:\ Dumnezeu ce sens a avut amînarea botezului său (I, xi) Deoarece doar Dumnezeu este cel care cunoaşte sufletul omenesc cu toate frămîn- tările şi înfăţişările sale, ar fi - după cum Pascal i-o reproşa lui Montaigne - pură trufie de se peindre soi- meme ; după mărturisirea trecutului său păcătos, nu-i rămîne creş tinului decit să nu mai vorbească deloc despre el însuşi şi să proslăvească doar bunătatea şi dreptatea divină i n toate conexiunile ei impenetrabile Sensul totalmente invers pe care Rousseau îl conferă -confesiunii creştine nu apare nicăieri mai pregnant decîl în gestul provocator cu care oferă cititorului luminat rezultatul spovedaniei sale literare ; Que la trompette du jugement dernier sonne quand elle voudra ; je viendrai ce livre a la main me presenter devant le souverain juge Je dirdi hautement : voila ce que j'ai fait, ce que j'ai pense, ce que je fus J'ai dit le bien et le mal avec la meme franchise ( ) j'ai devoile mon interieur tel que tu l'as vu toi-meme (I, ) In această pe cit de faimoasă pe atît de rău famată introducere la Confessions, schema augustiniană este evocată împreună cu premisele ei metafizice pentru a fi abandonată în totalitate - legitimare a maturităţii individului epocii luminilor, demonstraţie ad oculos a ceea ce se poate obţine prin deviza se suffire a soi-meme Unitatea dintre sentiment şi memorie, ridi- Cată la rangul de nouă instanţă a adevărului, reprezintă nu numai un argument al transparenţei autoreprezentării în bine sau în rău, ci şi al autenticităţii cunoştinţelor- despre istoria propriei existenţe : eul autonom, ce se re- cunoaşte în tot ceea ce a creat, a gîndit şi a fost, îşi însuşeşte pentru sine însuşi schema istoriei sacre, pentru a obţine, prin transcrierea istoriei sale individuale, mîntuirea şi iertarea Privilegiul divin al autocunoaş- terii este astfel uzurpat în mai multe din accepţiunile sale : aceea potrivit căreia Dumnezeu ş i-a rezervat dreptul de a şti ce e bine şi ce e rău (Gen , : eritis sicut dii, scientes bonum et malum), după care doar Dumnezeu, în marea sa bunătate, ar fi singurul în măsură să judece faptele şi gîndurile omeneşti, şi, în fine, cea în utma căreia El îşi pronunţă sentinţele nu doar la judecata de apoi, ci în fiecare clipă Peu d'hommes ont fait pis que je n'ai fait, et jamais homme n'a dit de lui-mâme ce que j'ai a c să sper că am atras astfel şi numai atenţia asupra acestui aspect al experienţei estetice, stimulind disciplinele in- teres^te să continue această cercetare Neglijarea acestui domeniu, datorată discreditului pe care l-a cunoscut atît desfătarea estetică, precum şi eroul, pe care literatura modernă l-a eliminat, este de departe vizibilă Ştiinţa literaturii s-a ocupat doar din punct de vedere istoric de doctrina afectelor din retorică şi din tradiţia poetologică ; între «sentimentele clasice» cercetate din unghi istoric şi psihologia modernă a emoţiilor se cască o prăpastie pe care nici psihanaliza nu o depăşeşte (cu atît mai mult cu cit aici soluţia dată problemei identificării trece drept necorespunzătoare, iar aspectele identificării în condiţiile atitudinii estetice sînt abia luate în considerare) !Ft psihologia literaturii, teoria receptării literare se mai află încă la începuturile confruntării ei cu analitica produc- ţiei literare, încă dominantă ; contribuţiile fundamentale şi modelele interpretative furnizate de Simon Lesser şi Norman Holland sînt mai preocupate de dispoziţiile psihice ale cititorului şi de configuraţiile fanteziei sale instinctuale în procesul receptării decit de valenţa comunicativă şi modelele de interacţiune ale experienţei este- Modele ele interacţiune ale identificării cu eroul literar Modalitatea La cine Dispaziti^ ident ficfi ii se referă receptivă Modalitatea La cine Dispaziti^ ident ficfi ii se referă receptivă Norme de comportare (+=progresiv} (-= regresh} Norme de comportare (+=progresiv} (-= regresh} a) asociativă a) asociativă joc(mtre- cere (serbare) joc(mtre- cere (serbare) transpunerea în rolurile altor parti- ci pan ţi transpunerea în rolurile altor parti- ci pan ţi + desfătarea cu exis- tenţa emancipată (pură socialitate) - exces îngăduit (regresiune în ritualuri arhaice) + desfătarea cu exis- tenţa emancipată (pură socialitate) - exces îngăduit (regresiune în ritualuri arhaice) + aemulatio (filiaţie) - imitatio (imitaţie) + exemplaritate - educaţie spirituală/ divertisment al Neo- + aemulatio (filiaţie) - imitatio (imitaţie) + exemplaritate - educaţie spirituală/ divertisment al Neo- bişnuitului (necesitatea evaziunii) bişnuitului (necesitatea evaziunii) d) kathartică d) kathartică (a) eroul în suferinţă (a) eroul în suferinţă (b) eroul la strîmtoare (b) eroul la strîmtoare comoţie tra- gicăldescătu- sare sufle- te ască rîsul parbcl- pati\·tdestin- dere comică comoţie tra- gicăldescătu- sare sufle- te ască rîsul parbcl- pati\·tdestin- dere comică + interes de;ţ:interesat/ reflexie liberă - voyeurism (iluzia- nare) + judecata morală liberă - ridiculizare (ritual al rîsului) + interes de;ţ:interesat/ reflexie liberă - voyeurism (iluzia- nare) + judecata morală liberă - ridiculizare (ritual al rîsului) b) admirativii eroul per- admiraţie fect (sfînt, în- ţelept) c) simpatetică eroul im- compasiune + interes moral (dis- perfect poziţie spre acţiune) (cotidian) - înduioşare (plăcerea suferinţei) + solidaritate cu un anume mod de a ac- ţiona - autoafirmare (calmare) tice ; după opinia mea, ele sînt prea puţin luate în seamă de cercetările empirice de psihologie a literaturii Pragmatica lingvistică şi teoria comunicării abia dacă au re- · marcat complexul problematic al condiţiilor emoţionale pe care se mulează modelele ficţionale de interacţiune În teoria actelor de limbaj a lui Karlheinz Stierle, ce s-a dovedit a fi atît de fructuoasă pentru chestiunea fuziunii orizonturilor ficţiunii şi experienţei pragmatice, se neglijează pur şi simplu nivelul receptării naive a textelor fic- ţionale Iar o teorie modernă a „actelor comunicative de joc" (kommunikative Handlungsspiele), elaborată de Siegfried J Schmidt, se arată interesată, ca şi cele care au precedat-o, doar de nivelul reflexiv al unei „comunicări estetice", îngăduind satisfacţia estetică doar dacă ea este rezultat al revelaţiei multiplicităţii sensurilor unui text estetic ; se contestă tuturor tipurilor de identificare primară ale modelului meu caracterul legitim -de experienţă estetică În măsura în care critica lui Schmidt privea defectele versiunii anterioare a acestui studiu, ce nu distingea în mod clar între identificare şi atitudinea estetică aferentă, sper ca, de această dată, să o fi lipsit de obiect Profit însă de prilej pentru a preciza odată mai mult că şi în concepţia mea orice experienţă estetică, inclusiv nivelele primare, precum admiraţia sau compasiunea, implică şi un act de distanţare De aceea mă şi asociez următoarei opinii a lui Wellershoff : „Cititorul aflat în orbita unui text doreşte pe de o parte să se recunoască în el, pe de altă parte să se diferenţieze de acesta, aşadar să dispună de spaţiu alternativ Tocmai ficţionalitatea textului este cea care i-l garantează de la bun început, precum şi realitatea sa cognoscibilă, ce ia sfîrşit odată cu ultima filă a cărţii" s După mine, această formulare corespunde pe deplin definiţiei dată de mine satisfacţiei estetice, ca desfătare-de-sine-în-desfătarea-cu-Altul Căci nici simpla transpunere într-o stare emoţională şi nici reflexia totalmente detaşată de ea, ci abia mişcarea de du-te-vino, delimitarea neîncetată a eului în raport cu experienţa ficţională, încercarea la care acesta se supune pe sine prin destimd reprezentat al Celuilalt, marchează specificul acelei satisfacţii oferite de starea de balans a identificării estetice Această distanţare, proiectată pe tot parcursul procesului receptării asupra tuturor variantelor de identificare emoţională ce stau la dispoziţie, nu va putea fi sesizată de Schmidt atîta vreme cit va considera „comunicarea estetică" dincolo de domeniul emoţionalu- lui, limitînd-o la cadrul categorial al autocunoaşterii, a] experienţei sensibile şi al experienţei operei, cadru din care, nu întîmplător, lipseşte corelatul intersubiectiv t Corelatul intersubiectiv, experienţa de sine prin ex- perienţa Celuilalt, a fost formulat de Wellershoff în aşa fel incit şi o întreprindere astăzi atît de compromisă, precum reconsiderarea eroului literar ca paradigmă indispensabilă a experienţei estetice, a putut fi motivată : „Eu mă diferenţiez de personaj , dar în procesul diferenţierii iau cunoştinţă de propriile mele resurse" La discreditarea identificării cu eroul a contribuit în ansamblul teoriei estetice şi faptul că lucrarea lui Freud Der Dich- ter und das Phantasieren ( ) a trezit impresia că „ma- jestatea sa Eul", care, în toate personajele literare, se regăseşte mereu ca erou al reveriilor sale, ar epuiza interesul psihanalizei faţă de paradigma eroului S-a trecut cu vederea însă că însăşi această lucrare restrînsă a reu- şit, prin schimbarea de perspectivă de la estetica produc- ţiei la estetica receptării, să furnizeze nu doar o nouă interpretare pentru fascinaţia exercitată de literatura de consum ci să şi anunţe elementele, încă neexploatate, ale unei hermeneutici a experienţei marii literaturi Este vorba în primul rînd de perspectiva asupra func- ţiei regăsirii şi recunoaşterii prin şoc, deţinută de acea experienţă estetică despre care a fost deja vorba cînd am luat în discuţie poziţiile înrudhe ale lui P roust şi Freud : explicaţia psihanalitică a plăcerii estetice ca declanşare a unor descărcări tensionale în profunzime şi «reîntoarcere a Refulatului„ Wiederkehr des Verdrăng- ten) nu face decît să confirme odată mai mult unilateralitatea acelor teorii estetice ce iau în considerare expe- rienţa artistică doar în aspectele sale legate de categoriile inovaţiei : atracţia pentru forma mereu reînnoită, ruptura dintre operă şi tradiţie, negarea oricărui sens obiectiv prestabilit şi contradicţia dintre artă şi realitatea socială :n Pe de altă parte există posibilitatea de a considera teoria lui Freud cu privire la plăcerea estetică, mizînd pe ideea experienţei-şoc a recunoaşterii, ca pe o condi- ţie preliminară pentru o teorie a sublimării estetice, în- ţelegînd prin aceasta din urmă un proces ce-l conduce pe subiectul receptor spre noi revelaţii în măsura în care, în plină desfătare-de-sine, îşi însuşeşte non-eul (das lch- fremde ), lărgindu-şi, prin intermediul al teri tă ţii eroului, propria experienţă Paul Ricoeur a postulat ideea că spre această anulare a contradicţiei dintre regresiune şi sublimare pot conduce atît activitatea productivă, cit şi cea receptivă, fapt pe care el îl consideră drept şansa specifică a experienţei estetice 'i Pornind de aici, paradigma eroului va acoperi întreaga suprafaţă dintre vis şi artă, dintre o experienţă solipsistă, limitată la ea însăşi, şi una intersubiectivă, extinsă dincolo de marginile Eului : „deoarece în vis tendinţa travestiului o domină pe cea a demascării, acesta priveşte mai curînd către trecut, către copilărie Iar pentru că în opera de artă tendinţa demascării este cea care domină, aceasta este, la rindul ei, mai curînd un simbol prospectiv al sintezei de personalităţi şi al viitorului oamenilor, decît un simptom regresiv al conflictelor sale latente Din acelaşi motiv, pentru noi, cei profani, plăcerea nu reprezintă doar o reînviere, fie şi prevăzută cu un premiu de seducţie, a propriilor noastre conflicte, ci plăcerea de a participa la un travaliu al adevărului, ce se desfăşoară prin intermediul ,eroului" Această extindere pe care Ricoeur o dă teoriei freu- diene asupra experienţei estetice îmi oferă prilejul să semnalez şi o problemă pe care încercarea mea nu a re"u- şit să o i:ezolve Eroul reveriei nu este încă în chip definitiv disociat de eroul operei de artă prin acea frontieră trasată intre experienţa cotidiană şi cea estetică Procesul identificării cu modelul ideal, spre care tinde fiecare, nu atinge întotdeaW a treapta acelei sinteze de personalitate de care vorbeam El poate regresa către simpla imagine a dorinţei pe care visătorul diurn a purtat-o dintotdeauna în faţa ochilor Convertirea experienţei estetice, din în- suşire a experienţei Celuilalt în confirmare a propriilor do- rinţe şi aşteptări, reprezintă un fenomen cu care ne-am intîlnit de fiecare dată cînd a fost vorba de delimitarea modelelor de interacţiune Se explică oare prin teoria psihanalitică a ambivalenţei convertirea admiraţiei în sim- pia uimire produsă de neobişnuit, a filiaţiei voluntare în imitaţie constrînsă, a pasiunii active în plăcere sentimentală a suferinţei, a comoţiei tragice în satisfacţie a groazei, a rîsului în bătaie de joc agresivă, precum şi celelalte forme de regresiune ale identificării estetice ? Ar corespunde oare modelele progresive de interacţiune, ca formă de constituire a subiectului după modelul Celuilalt, conceptului freudian de identificare paternă -· „a deveni şi a fi precum el" (Vateridentifizierung), iar modelele regresive de interacţiune, ca substitute ale unei op- ţiuni obiectuale anulate, conceptului- freudian de opţiune obiectuală paternală - „ceea ce aş dori să posed" (Va- terobjektwahl ), în cazul în care ambivalenţa identificării, în acelaşi timp expresie a afecţiunii şi tendinţă de înlăturare, s-ar revela abia prin dezechilibrarea stării de balans a atitudinii estetice ? Aş dori să las în seama unor discipline mai competente ră^punsul la aceste întrebări ; atrag doar atenţia că cea de-a treia posibilitate, pe care o indica Freud în capitolul al şaptelea din Massenpsychologie und Ich-Ana- lyse : acea „identificare prin putinţa şi dorinţa de a se traspune pe sine însuşi în aceeaşi situaţie" ar putea explica pe deplin ceea ce înţelegem prin nivelul prima^ al experienţei lirice Freud exemplifică prin dorinţa unei fete dintr-un pension de a întreţine o legătură secretă de amor, precum prietena ei, fericită, dar totodată încercată de gelozie : eul uneia „a perceput la eul celeilalte un reper analogic semnificativ", şi acceptă „sub influenţa conştiinţei vinovate şi suferinţa implicată aici" Faptul că identificarea nu se referă aici la persoană (chiar şi indiferentă), ci la dispoziţia sentimentală pentru transpunerea într-o situaţie anumită, este asemenea procesului receptării liricii : nici aici nu este urmărită identitatea persoanei celuilalt, cit analogia semnificativă cu un eu liric, ce-şi pune în joc identitatea în experienţele limită ale vieţii cotidiene Sublimarea estetică ar fi în acest caz implicată în procesul prin care subiectul receptor atinge, prin intermediul identificării sale emoţionale cu situaţia ·concretă, chiar şi întîmplătoare, treapta acelei cunoaş- teri prin desfătare a „analogiei universale", ce face ca eul liric să apară ca sens ultim al propriei sale expe- rienţe Regresiunea estetică se manifestă odată cu dezechilibrarea stării de balans a experienţei estetice : ea poate deveni distanţă min:imă faţă de obiect, dar poate şi să determine eul receptor în a-şi procura satisfacţia prin- tr-o sentimentală desfătare de sine, faţă de care experienţa celuilalt nu mai deţine decît funcţia unui declanşator Tabelul modelelor de interacţiune va fi explicat în paragrafele următoare într-o manieră cu precădere istorică Mi s-a părut necesar să prezint cele cinci nivele amintite ale identificării estetice în mod diferenţiat şi în perspectivă diacronică pe baza unor exemple din tradiţia literară cu care sînt familiarizat, înainte de a proceda la descrierea sincronică a raporturilor lor funcţionale, desfăşurîn- du-se în procese receptive ale unor variate n^vele de identificare Schema celor cinci nivele este poate prea îngustă pentru a putea fi utilizată în investigaţii empirice asupra receptării ; ea ar putea fi eventual combinată cu modelul de interacţiune al lui „fantasy content and the defensive or other management of the fantasy" ela- ^orat de Holland, model pe care el insuşi îl coru;idera a fi prea larg şi de aceea susceptibil de subdiviziune , din perspectiva constituirii şi re-constituirii «afectelor li- terare„ Modelul meu s-a dovedit însă utilizabil în reia- ţionarea transformării istorice a eroului comic cu variatele atitudini ale identificării estetice, motivînd astfel sa- tisfacţia pe care ne-o procură o experienţă estetică trecută Studiul inclus ca secţiunea I C a acestui volum por- neşte de la disocierea fundamentală dintre rîsul de şi rîsul alături de eroul literar ; prima categorie este raportată la comicul de contrast, cea de-a doua la afirmarea principiului plăcerii, analiza funcţiilor afective ale comicului (destindere, protest, solidarizare) fiind condusă pînă la treapta katharsisului umoristic ; în acest punct, rîsul de personajul umoristic se converteşte în rîs alături de acesta, sublim faţă în faţă cu spulberarea ţelurilor sale, atingînd nivelul suprem al autoafirmării într-un cadru opus oricărei idealităţi Pe latură receptivă, comicul de contrast dizolvă cadrul identificării admirative, prin aceea că eroul perfect, pus în situaţii înjositoare, este retrogradat din idealitatea sa, iar necazurile sale neeroice devin sursă de satisfacţie pentru contemplatorul neafectat de ele Aşa cum demonstrează analizele travestiurilor pe teme virgiliene ale lui Scarron, Blumauer şi Marivaux, această satisfacţie poate re:iulta prin destinderea de sub apăsarea seriozităţii eroice ce domină · tradiţia literară ; potenţialul afectiv al katharsisului comic poate ieşi la suprafaţă şi ca protest faţă de autoritatea socială dominantă, convertindu-se în solidarizare cu eroul antieroic, pentru a obţine recunoaşte- rea socială a unor aspecte pînă acum oprimate ale naturii umane Pe de altă parte, comicul rabelaisian al grotescului, a cărui origine se găseşte în afirmarea şi impunerea principiului plăcerii (Lustprinzip), anulează dis- tanţa cognitivă dintre cititor şi eliOU prin consensul pe care rîsul îl stabileşte între ei, consens ce înalţă «comunitatea rizîndă» astfel constituită pînă la eliberarea cor- poralităţii şi triumful asupra fricii şi a tuturor celorlalte restricţii impuse de universul normativ Avem de-a face aici cu un model evident al identificării asociative : subiectul colectiv al risului, masa rotundă a mîncăilor şi be- ţivilor, căreia Rabelais i se adresează în permanenţă, îl include pe outsider şi constituie, prin răstµrnarea voioasă a tuturor instanţelor raţiunii sociale insularitatea unei stări excepţionale a sărbătorescului In sfîrşit, acelor hu- mours, în care natura umană se înfăţişează în bizara ei unilateralitate, ca şi în slăbiciunile sale nevinovate, le corespunde o variantă, atenuată la modul simpatetic, a rî- sului detaşat ; Mr Pickwick, iniţial un average man demn de toată simpatia, proiectat apoi într-o lumină de supralicitare eroică şi luat de aceea în rîs, dobîndeşte pe parcursul picarescului său traseu împotriva a·ealităţii nefavorabile şi nedrepte acea demnitate specifică a personajului umoristic, descrisă de Freud , pînă într-acolo încît comicul nevinovăţiei va atrage tot mai mult admiraţia cititorului Eroul umoristic recîştigă astfel din terenul pierdut al identificării admirative, din care rîsul pe seama eroului retrogradat îl alungase INTERPRETAREA ISTORICA A MODELELOR DE IDENTIFICARE a) Identificarea asociativă înţelegem prin identificarea asociativă acel comportament estetic ce se traducE: la modul cel mai fidel prin preluarea unui rol în universul imaginar închis al unui act ludic (Spielhandlung) Actul ludic nu e aici totuna cu o reprezentaţie destiaată spectatorilor Identificarea asociativă a jucătorilor anulează mai curînd opoziţia dintre reprezentare şi contemplare, dintre adori şi spectatori · Această definiţie exprimă în fond negativitatea funciară a jocului : ca antiteză a praxisului, el întrerupe omogenitatea experienţei spaţiale şi temporale, opunînd universului determinărilor şi necesităţilor cotidiene o lume ete- MODELE DE INTERACŢIUNE lN IDENTIFICAREA CU EROUL LITERAR/ rogenă a jocului, în care participanţii instaurează prin intermediul unor reglementări voluntar recunoscute o ordine superioară celei obişnuite Negarea praxisului cotidian de către lumea imaginară a jocului, a sărbătorii, şi, la sfîrşit, şi a spectacolului, nu exclude însă sensul invers, de la experienţa estetică la cea practică Insula- ritatea evidentă a spectacolului are, ca şi actul ludic al serbării, (care, după Helmut Kuhn, este virtualmente artistic), „o dublă extindere în sfera vieţii, pe de o parte prin tendinţa spre repetare ptriodică, iar pe de altă parte prin iradiaţia sa asupra vieţii cotidiene, în mores : ceremonialul" :^' ! Ceea ce am numit aici «iradiaţie» (Ausstrahlung), îşi găseşte o motivaţie şi mai convingătoare în funcţia ele exersare şi socializare a jocului Dacă atitudinea estetică adoptată prin joc se va converti în experienţă comunicativă, faptul nu depinde de o aşa-zisă „aură a sărbătorescului", cît de faptul că jucătorul - la fel cu orice copil la joacă, - trebuie să se deprindă a utiliza reguli de joc, a le respeota şi a le înţelege Aceasta mai înseamnă însă că tot el va trebui să fie gata să se transpună în alte roluri, chiar şi „să preia fiecare din funcţiile persoanelor implicate în jocul respectiv" Şi deoarece la distribuirea rolurilor jucătorul poate fi concomitent judecător şi parte, participarea la actul ludic conduce, prin intermediul recunoaşterii rolului Celuilalt şi al celeilalte părţi în general, la :recunoaşterea şi înţelegerea codului justiţiar ce domneşte în sfera jocului " Ceea ce s-a descris aici drept identificare asociativă prin comportament estetic reprezintă, după cum se ştie, un fragment esenţial din psihologia socială a lui George H Mead Individul nu poate deveni propriul său subiect decît dacă „mai întîi va fi şi propriul său obiect", adică în măsura în care, în procesul de preluare şi recunoaştere a rolurilor din perspectiva unui grup social aparţinînd a- celuiaşi univers din care face şi el parte, va lua cunoş- tinţă de determinarea la care este supus rolul său (per- sona}, relevîndu-i-se ident!t^ţea Funcţia de creaţie so- dală a identificării asociative prin joc constă aşadar în aceea că jucătorul îşi poate cultiva propria identitate, în măsura în care adoptă prin joc poziţiile celorlalţi, exer- sîndu-se în modalităţi comunicative ce pot, la rîndul lor, în calitate de predispoziţii comportamentale, să preorien- teze viaţa socială Această teorie se poate ilustra printr-un faimos exemplu istoric de transpunere a literaturii în praxisul social Nu poate fi concepută în tradiţia europeană emanciparea şi sublimarea iubirii înafara acelui ceremonial literar al slujirii doamnelor din Evul Mediu Odată cu acest moment a început exersarea ludică a acelor norme sociale ale eticii dragostei, norme care, după dispariţia claselor sociale ce le-au dat naştere, s-au perpetuat pînă astăzi în «jocurile de limbaj„ precum flirtul, declaraţia de dragoste, respingerea, recompensa, refuzul In poezia trubadurilor, iniţial şi ea creatoare de norme, formele lirice precum Canzone sau Alba, expresii exclusive ale re- laţiei intime de rol dintre adorator şi stăpîna sa, erau încadrate în specii cu un caracter mai oficial ca Tenzone sau Partimen (forme ale poemului polemic-dilematic) sau de ceremonialul aşa-ziselor «tribunale ale amorului» (Cours d'amour) Din situaţiile specifice şi formele de comunicare ale iubirii curtene, ultimele au construit un joc de-a procesul, care, odată mai mult, a ataşat rolul cîn- tăreţului solitar, iubind şi suferind pentru stăpîna admirată, într-un cadru scenic socializat :^ Tentaţia jocului, constînd în a te introduce într-o ac- ţiune guvernată prin roluri prestabilite, pare să rămînă puternică şi atunci cînd obiectul estetic nu pretinde în sine o identificare asociativă, ci doar existenţa rolului de contemplator O dovedesc exemple în care cititorul în- suşi face pasul de la identificarea individuală către una asociativă, renunţînd la rolul său pasiv în schimbul participării active la un ceremonial social şi redînd astfel operei de artă statutul ei de joc Este instructivă în acest sens istoria receptării romanului de mare efect în secolul al XVII-lea, care a fost Astree de Honore d' Urfe :J Acest monstruos roman pastoral a marcat la publicul său iniţial, public de nobili, un întreg registru de forme socializate de receptare Ele merg de la însemne l^ modă şi pînă la insul specializat în redactarea scrisorilor de amor, de la jocuri cu întrebări 'şi răspunsuri, mascarade pastorale şi discuţii de cazuistică morală şi pînă la fondarea unei Academie des parfaits amants O asemenea insti- tuţie a fost înfiinţată de de persoane din rîndul acelor plus illustres maisons de la Germanie, din partea cărora se păstrează o scrisoare adresată lui Honore d' Urfe Scrisoarea probează funcţia eliberatoare a actului ludic ca şi efectul său retroactiv asupra praxisului social în paragraful în care este exprimată speranţa participanţilor de a fi preluat rolurile literare din Astree pour pouvoir ci- apres tant plus doucement, et avec cette mesme liberte, que nous voyons comme au vieux siecle d'or reluire en la vie :iR Ţelul ^crisorii era de a antrena în joc însăşi persoana autorului Cei de semnatari, care înţeleseseră romanul ca pe un codex de reguli de joc, joc pentru care şi-au părăsit numele, titlurile şi straiele, preluîndu-le pe acelea ale unor gentils Bergers, braves Cavaliers, excel- lentes Nymphes et gratieuses Bergeres, îl solicită pe d'Urfe nu numai ca, în interesul jocului lor, acesta să-şi continue inimitabila sa operă Ei îndrăznesc chiar să-l chestioneze, dacă n-ar dori cumva să se ataşeze cercului lor sub numele de Celadon, pe care nimeni dintre ei nu se simte îndeajuns de vrednic să-l întruchipeze Marja identificării asociative a comportamentului estetic cuprinde întreaga distanţă de la mascaradele pastorale ale cititorilor lui Astree şi pînă la Wirtschaften, Mum- mereyen und Balleten ale publicului burghez, cărora Gottsched le-a dedicat în mod special un capitol în a sa Critische Dichtkunst (II, ) Din punct de vedere istoric, ea se întinde de o parte şi de alta a momentului marcat de scena clasică, de la începuturile spectacolelor religioase în Evul Mediu şi pînă la tendinţele contemporane ale unor Living-theatre sau Happening de „a depăşi spaţiul rampei" Atunci şi acum, esenţială era şi este anularea distanţei contemplative prin implicarea spectatorului Dar în timp ce credinciosul era asociat într-un spectacol religios girat de o anumită comunitate, a cărei identitate era garantată de însuşi scenariul dinainte ştiut al istoriei sacre, în Happening, spectacol ce poate avea loc oriunde, individul este implicat într-o acţiune neprevăzută şi asociat unei comunităţi întîmplătoare El este invitat să participe la o acţiune comună fără sens garantat riscînd de aceea să eşueze ; pericolul acestei „autentici- tăţi puse în scenă" constă în a-l transpune pe spectator într-o asemenea stare de nesiguranţă, incit dorita sa activizare va sfîrşi prin a reveni la conformism Puternica tentaţie de a depăşi bariera receptării solitare şi de a participa activ la realizarea socială a unui univers ludic ţine atît de aspiraţia de a savura în chip festiv eliberarea umanului, ca şi de cea către răsturnarea de asemenea festivă, a interdicţiilor Pornind de la prima alternativă, - asocierea în vederea jocului şi a serbării, resimţită ca eliberare de rigorile muncii şi ale acţiunii determinată de scopuri precise, - Kurt Badt de- fineşte arta ca ,,sărbătoare a glorificării" Această func- ţie socială a Esteticului nu este nici depăşită şi nici epuizată doar pentru că a fost suspectată de conformism de către critica ideologică Căci deşi această sărbătoare prin glorificare a fost dintotdeauna utilizată pentru idealizarea intereselor puterii şi transfigurarea ordinii instaurate de aceasta, arta a reuşit de fiecare dată să-şi depăşească obedienţa momentană prin acea facultate de a solidariza cu momentele unui trecut comun - dovezi de măreţie şi suferinţă ale istoriei umanităţii, care, cu siguranţă, ar fi căzut victime ale unui conformism şi mai periculos, cel al uitării, dacă nu i s-ar fi opus puterea comunicativă şi totodată conservatoare a experienţei estetice Identificarea asociativă cu jocul şi serbarea este expusă cu precădere, dată fiind tranziţia către comportamentul estetic colectiv, ambiguităţii fundamentale a Imaginarului Sigmund Freud a implicat şi procesul regresiv al identi- Jicării asociative în cunoscuta definiţie pe care a dat-o serbării (fără însă să pomenească de procesul sublimării conr!ucînd la desfătarea cu umanitatea eliberată) : „O serbare reprezintă un exces permis, aproape necesar ; ea este încălcarea festivă a unei interdicţii Oamenii comit excese nu dintr-o bună dispoziţie care le-a fost prescrisă, ci pentru că excesul ţine de esenţa serbării ; atmosfera sărbătorească este creată prin permisiunea a ceea ce altfel trece drept interzis" li' ! Avertismentul lui Augustin în legătură cu pericolul fascinaţiei colective produsă de lupta gladiatorilor constituie un exemplu clasic în această privinţă Am văzut deja că însuşi spectacolul religios din Evul Mediu n-a fost scutit de asemenea regresiuni Satisfacţia jocului poate elibera publicul, prin intermediul desfătării estetice, de constringerile şi obişnuinţele cotidianului, dar, pe nesimţite, îl poate şi implica prin identificarea asociativă în acte ritualice, capabile a-i metamorfoza atitudinea estetică iniţial liberă în starea de dependenţă caracteristică identităţilor colective b) Identificarea admirativă Înţelege m prin identificare admirativă acea atitudine estetică ce se configurează în raport cu perfecţiunea unui model, atitudine aşadar neafectată de dihotomia dintre efectul tragic şi cel comic, - căci admiraţia creatoare de· norme pentru un erou, un sfînt sau un înţelept nu rezultă nici din comoţia tragică şi nici din destinderea comică Admiraţia pretinde mai curînd ca obiectul estetic, prin perfecţiunea sa, să depăşească în idealitate aşteptă- rile, declanşînd o uimire ce nu încetează odată cu dis- pariţia noutăţii " Rezultă de aici că nu simpla uimire în faţa extraordinarului şi a perfecţiunii, ci abia actul distanţării, prin care conştiinţa se lipseşte de obiectul uimirii sale, face din admiraţie un afect estetic capabil să dispună la recunoaşterea şi preluarea modelelor şi exemplelor In acelaşi sens disociază şi tradiţia retorică, în legătură cu rapottul adecvat faţă de autorii demni de a fi socotiţi ca model, între imitaţia impusă (mimesis- imitatio) şi cea voluntară (zelos-aemulatio), folosindu-se de conceptul de admiratio : «Imitaţia (mimesis) este o activitate ce reproduce modelul printr-o contemplare exactă ; emulaţia (zelos) reprezintă însă năzuinţa sufletului de a se lăsa în voia admirării a ceea ce găseşte că este frumos»' ' Cunoscuta teorie a lui Max Scheler asupra modelelor şi călăuzelor necesită o compfetare din perspectiva expe- rienţei estetice In orizont istoric, precum şi social-prag- matic, legătura de sînge (Geschlechtswahl}, tradiţia sau credinţa în indivizi nu constituie singurele intermediare ale modelelor In legătură cu aceasta din urmă, Scheler arată că „avem tendinţa să iubim sau să urîm întregul nefragmentat al unor indivizi, pornind de la impresia valorică globală pe care o lasă (Gestalt) Atunci cînd iubim sau urîm înclinăm să şi aprobăm sau să respingem, să urmăm un exemplu sau să-i facem opoziţie" Conceptul de figură (Gestalt), definit aici ca „impresie valorică globală", maschează faptul că „întregul nefragmentat", faţă de care se stabileşte relaţia afectivă cu modelul, nu reprezintă atît întregul individual inefabil al unei persoane, cit desăvîrşirea unei perspective din care o putem admira ca fiind eroică, frumoasă, sfîntă, înţeleaptă sau - în cazul normelor negative corespunzătoare, - o putem respinge Acea legătură afectivă, ce explică, după Scheler, de ce „fiecare îşi consideră modelul pe care şi -a ales şi îl urmează drept întruchipare a binelui, a per- fecţiunii, a speranţei" , poate fi definită şi ma:i precis Este acea admiraţie pe care deja Descartes a socotit-o ca pe cea dintîi dintre toate passions de l'âme, cea care ne angajează în favoarea unui anumit obiect, înainte de a ne fi putut convinge dacă eSJte sau nu adecvat nouă (avant que nous connaissions aucunement şi cet objet nous est convenable ou s'il ne l'est pas) Disocierea dintre stimă şi dispreţ (estime et mepris, v^neration et dedain), din care, după Descartes, rezultă şi stima de sine, ca şi dis- preţul de sine, ar fi condiţionată, spre deosebire de acestea din urmă, de o apreciere secundă, ulterioară, a ca- lităţilor sau lipsei de calităţi a obiectului respectiv Din această definiţie clasică a conceptului de admiration se poate vedea cu claritate faptul că forţa, depăşind toate aşteptările, capabilă să declanşeze afectul estetic al ad- miraţiei pentru un model, accentuindu-i pregnanţa şi in- vitind la a-l urma ca exemplu de comportament, nu este alta decit marca estetică a perfecţiunii Functia eminent socială a identificării prin intermediul Est^ticului se manifestă de fiecare dată pe parcursul istoriei atunci cind se impun noi di -ecţii ale gustului şi noi tendinţe ale modei, atunci cind modele literare de interacţiune sint cele care, în chip evident, stau la originea unor transformări profunde ale comportamentului privat şi social, iar modele individuale simbolizează şi favorizează c nstituirea şi consolidarea unor identităţi de grup Există dovezi că efectul exercitat de Nouvelle He- loise de Rousseau a făcut ca, în locul beţiilor şi încăierărilor, calitatea de «amant - să devină doritul însemn de prestigiu al tinerilor săi cititori Faimoasei «feb:r:e wert- heriene„ în Germania i-a corespuns mai tîrziu în Franţa efectul lui Rene al lui Chateaubriand, efect pe care Sainte-Beuve l-a caracterizat drept «tipic pentru boala morală a imaginaţiei - care a bintuit toate generaţiile de tineri de la începutul secolului al XIX-lea : Tel est l'effet magique de ces petits chefs-d'oeuvre venus ci Zeur moment : ils sont comme un miroir ou chacum se reconnaft et apprend, pour ainsi dire, ci se nommer ; on se fut cherche sans cela vaguement, bien longtemps encore, sans se bien comprendre ; mais voilci qu'on se regarde a l'im- proviste dans un autre, dans le grand artiste de la gene- ration dont on est, et l'on s'ecrie tout a coup : C'est moi, c'est bien moi ! Identificarea prin intermediul estetic nu e menită doar să dea un «nume - şi o configuraţie demnă de admiraţie (întruchipate de un model complex de comportament) unei anumite trebuinţe latente, precum aici acelui caracteristic „weltschmerz« (Ennui) Identificarea admirativă este superioară acţiunii orientată, după maximele cotidiene ale praxisului social şi prin aceea că poate comprima în şirul tot mai numeros al modelelor individuale expe- rienţa istorică, pe care o va transmite astfel din genera- ţie în generaţie L La constituirea memoriei colective a grupurilor religioase sau a claselor sociale, şirului de modele nu i se acordă întotdeauna importanţa cuvenită ^ ^ În genealogie el serveşte glorificării, conservării şi transmiterii mai departe a marilor fapte ale strămoşilor ln co- munităţile religioase el este cel care îndeamnă la imitarea eroilor şi martirilor credinţei El actualizează trecutul întregii omeniri în galerii de figuri pline de strălucire, de la personajele folclorice eroizate precum Nine Worthies - : pînă la numeroasele serii de celebri păcătoşi, pocăiţi şi fericiţi, prin care Dante a personificat într-un gigantic edificiu al duratei istoria antică, creştină şi pe cea contemporană lui Tot el este cel care conferă" legitimitate chiar şi celor mai de seamă acţiuni revoluţionare, în clipa în care momentului zero îi urmează o fază de consolidare a mişcării revoluţionare, fază în care aceasta, îşi însuşeşte, alături de propriii martiri, înaintaşi şi desc hi- zători de drumuri, trecutul cu puţin mai înainte negat, de data aceasta considerîndu- ca pe o «moştenire» care i se cuvine Argumentaţia ideologică cu ajutorul căreia miş- carea socialistă în Germania şi-a întemeiat pretenţiile asupra moştenirii culturale germane a reînnoit în contemporaneitate paradigma despre care vorbim Din punct de vedere istoric, exemplul cel mai caracteristic în acest sens îl constituie recursul revoluţionarilor de la la modelele marilor bărbaţi ai republicii romane ln Educa- tion Sentimentale, Flaubert a plasat într-o lumină ironică reluarea paradigmei de către revoluţionarii de la : Et, comme chaque personnage se reglait alors sur un modele, l'un copiant Saint-Just, l'autre Danton, l'autre Marat, lui (Senecal), il tâchait de ressembler a Blanqui, lequel imitait Robespierre (III, i) Marx a văzut în această reluare cauza eşecuhii ei, cerind revoluţiei sociale a secolului al XIX-lea să-şi creeze poezia nu pe baza trecutului, ci numai şi numai pe cea a viitorului n rigorismul ei etic, revoluţia viitorului n-are trebuinţă de nici un model şi de nici b legitimare oferită de vreun trecut eroic ; «poezia„ ei este poezia «orei zero» a noii societăţi ce ia naştere din sine însăşi : Revoluţiile anterioare aveau nevoie de retrospective în istoria universală, pentru a-şi legitima propriul lor program Revoluţia secolului al nouăsprezecelea trebuie să lase morţii pe seama morţilor pentru a-şi putea contura un conţinut propriu :v; Ca exemplu de preluare istorică a unei constelaţii de modele ar putea trece apariţia, în jurul lui , a romanului curtean In legătură cu acest eveniment istorico- Iiterar pot fi marcate două modalităţi arhetipale de identificare admirativă Eroii de dată recentă strînşi în jurul mesei rotunde a regelui Arthur (Erec, Ivain, Gavain, Lan- celot, Perceval) intră în concurenţă cu vechii paladini ai eposului eroic carolingian (Roland, Olivier, Guillaume) Noul tip de erou este cavalerul aventurier de la curte, ce acţionează solitar, biruie pericolele unei lumi vrăjite pentru a mîntui societatea curteană din jurul regelui Arthur şi a dobînrli mina prinţesei iubite lncepînd cu mijlocul secolului al XII-le^ acest tip de erou depăşeşte în popularitate pe cavalerul erou cruciat, cel care se află in avangarda armatei sale, piere eroic în clipa victoriei asupra păgînilor şi este răsplătit cu un loc în paradisul creştin, oferind astfel un exemplu demn de urmat :; Ad- miraţia pentru vechiul tip de erou, gen Roland, ţine de curajul şi capacitatea lui de jertfă, depăşind orice închipuire omenească ; identificarea admirativă îi leagă aici pe autor, cîntăreţ (Jongleur) şi public de memoria colectivă a acelei epoci dătătoare de norme ale istoriei na- ţionale : domnia eroică a lui Carol cel Mare Admiraţia pentru tipul de erou impus mai tîrziu, fixat de ciclul «mesei rotunde» al lui Chretien se întemeiază, la nivelele corelate ale efemerităţii aventurii şi probelor cărora trebuie să le facă faţă pentru a-şi împlini dragostea, pe extraordinarul unei lumi de basm ; publicul (cititor) întoarce acum spatele, prin identificarea cu eroul pe care îl admiră, realităţilor cotidiene şi istoriei, pentru a-şi putea satisface prin intermediul perfecţiunii Imaginarului necesitatea de evaziune ; cititorul va fi iniţiat cu normele unui fel desăvîrşit de a iubi, prin care curteanul bine educat urmează a se deosebi de muritorul de rînd Astfel, ambele tipuri de eroi care au supravieţuit Evului Mediu satisfac o dublă necesitate a identificării admirative : eroul epic sau de Saga - necesitatea memoriei colective de a glorifica faptele istorice superioare realităţii cotidiene, iar eroul de basm sau roman - interesul tot mai pregnant al cititorului pentru evenimente nemaiauzite, interes menit să satisfacă dorinţa de aventură şi desăvîrşită iubire în- tr-o lume diferită de realitatea cotidiană Fascinaţia celui de-al doilea model a fost cu atît mai consolidată cu cit, prin intermediul subiectelor de origine celtică, ficţiunea literară s-a putut diferenţia în epica medievală de realitatea istorico-legendară, fiind resimţită ca o desfătare sui-generis O dovedeşte Jean de Salisbury în filipica sa împotriva succesului romanelor din ciclul arthurian Critica sa la adresa desfătărilor pe care le găsesc călugării în lectură atribuie fascinaţia exercitată de istoriile lui Arthur, Gavain sau Tristan, populare şi în mînăstiri, afectului admiraţiei pentru eroul perfect (aliquis vir prudens, decorus, fortis, amabilis et per omnia gratiosus), admiraţie care, date fiind suferinţele şi încercările prin care acesta trece în cursul aventurilor sale (pressurae vel injuriae eidem crudeliter irrogatae), se transformă în înduioşare pînă la lacrimi ; dar, crede el, asemenea emoţii sufleteşti nu sînt nici lăudabile şi nici folositoare mîntuirii sufletului în această descriere timpurie a satisfacţiei produse de acţiunea imaginară a unui roman de aventuri, reţinem deja şi o sugestie către forma de decadenţă a identificării admirative Aceasta se va manifesta regulat atunci cind sensul normativ al expe- rienţei eroului (în Evul Mediu : aventura ca proces al educaţiei de curte) păleşte, cititorul găsindu-şi satisfac- ţia în pura aventură sau în savurarea succeselor erotice ale eroului său Istoria romanului înfăţişează acest declin prin degenerarea continuă a identificării admirative în simplă autorecunoaştere, declanşată îndeobşte de romanul de consum, qu binecunoscutele sale mecanisme-efect Admiraţia ca afect estetic solicită de aceea adoptarea unei atitud ini ce trebuie să păstreze linia de mijloc a dis- tanţei şi care, în epooa ma:; s-mediilor, a devenit cu deosebire precară «Fabrica de vise», ce satisface năzuinţa spre o «lume mai bună„, anulează distanţa cognitivă a admiraţiei, în timp ce, pe de pltă parte, inflaţia de efecte seducătoare poate declanşa în contemplator f trategii de apărare ce-l fac inexpugnabil în faţa ofensivei acestora, dar, concomitent, întrerup orice comunicaţie estetică Corelatul obiectiv al unei asemenea intangibilităţi a spectatorului este fenomenul super-eroului modern, care, în perfecta sa apatie, a depăşit de mult tradiţia Eroicului, fiind incapabil de a mai produce admiraţie, - uimind doar, în cel mai bun caz c) Identificarea simpatetică Inţelegem prin identificare simpatetică afectul estetic al autotranspunerii în Non-Eu, afect ce anulează distanţa admirativă, conducîndu- pe spectator sau cititor prin intermediul emotiei la solidarizarea cu eroul aflat în su- ferinţă Praxisti experienţei estetice demonstrează de fiecare dată în alt chip cum admiraţia şi compasiunea se află într-un raport de succesiune Modelul admirat al unui erou poale fi înfăţişat în lumina izolantă a unei perfecţiuni de neatins, dar şi ca obiect sau declanşator al unor simple reverii ; modelul devenit inaccesibil sau degradat pînă la treaptâ de jos a clişeului va: primi replica unui nou tip de erou, imperfect, mai implicat in cotidian, erou în care spectatorul sau cititorul poate recu- noaşte marja propriilor sale posibilităţi, solidarizindu-se de aceea cu o fiinţă din acelaşi aluat GO cu dinsul In toate epocile, istoria literaturii oferă exemple ale acestui raport de succesiune intre identificarea admirativă şi cea simpatetică Astfel, în secolul al Xii-lea, odată cu înflorirea speciei literare a aşa-numitului «miracol» romantic, locul eroului legendar - de obicei unul din sfinţii binecunoscuţi - ca personaj central al miracolului a fost luat de un simplu păcătos necunoscut Desă- vîrşirea sfîntului, în a cărui vita se încorporează virtutea, - iar minunea ce are loc nu face decit să demonstreze puterea divină, - îl pune şi pe contemplatorul credincios în faţa unei grele probleme : invitat pe de o parte să urmeze exemplul ce i se înfăţişează, el nu poate spera că va reuşi vreodată să atingă desăvîrşirea sanctităţii G Desăvîrşirii inaccesibile a lui perfectus, imuabil şi deasupra oricăror nuanţe afective, precum frica sau compasiunea, i se opune în această epocă un imitabile din nou accesibil Este cazul păcătosului devenit erou al miracolului, prin a cărui convertire şi transformare se dovedeşte puterea mîntuitoare a lui Dumnezeu, deseori mijlocită prin caritabilitatea Mariei În aceeaşi epocă găsim într-o satiră morală la adresa stărilor şi profesiunilor, - este vorba de Livre des manieres (în jur d^ ) a ltJ i Etienne de Fougeres, - un model timpuriu al 'eroulu i mediu' : imaginile reprobabile ale amorului curtean sînt confruntate cu modelul simplu al unei oarecare Marguerite, la care se adaugă comentariul că «Şi alte femei de origine modestă se află în preajma noastră, trăind precum această Marguerite» Renunţarea la imaginile ideale, de necontestat, ale cavalerismului feudal şi epocii sale eroice nu apare nicăieri mai impresionant decit în cronica rimată a celei de-a treia cruciade, redactată de Ambroise Cînd isto- riseşte asediul cetăţii Akkon, autorul procedează la o cuprinzătoare comparaţie, pentru a măsura suferinţele cru- daţilor prin · faptele eroilor din întreaga tradiţie epică Ce ar mai putea sugera marile nume ale faimoasei serii ce porneşte de la Alexandru şi care, trecind prin Pepin 'Şi Carol, se întinde pînă la Arthur, ce ar mai putea comunica mult cintatele lor fapte individuale, despre care nimeni nu mai ştie cit e adevăr şi cit minciună, faţă de suferinţele reale îndurate în comun de luptătorii anonimi aflaţi la porţile cetăţii Akkon : «Dar despre ceea ce atîţia au văzut, şi despre ceea ce ei înşişi au trebuit să îndure despre oamenii armiei de la Akkon despre nenorocirea din sufletele Şi de pe feţele lor despre arşiţă şi geruri, despre boli şi nedreptăţi, despre toate acestea pot astăzi să vă spun adevărul adevărat» r> Să ne reîntoarcem acum la istoria literaturii moderne în secolul luminilor admiraţia şi compasiunea, ca afecte fundamentale ale efectului estetlic, se află în centrul noii dramaturgii, prin care Diderot şi Lessing au inaugurat lepădarea scenei burgheze, ca instituţie morală, de doctrina estetică dominantă a clasicismului francez Omul capabil de compasiune este omul cel mai bun, cel mai înzestrat cu virtuţi sociale şi cel mai capabir de generozitate Cine ne stîrneşte compasiunea ne face mai buni şi mai virtuoşi G:J - această faimoasă teză a lui Lessing argumentează şi cerinţa lui Diderot de a readuce lumea scenei din sublimarea ei ireală pe pămîntul rea- lităţii zilnice, egalizîndu- pe spectatorul burghez cu eroul ce îi seamănă Eroul admirat aparţine epopeii, cel compătimit dramei GG - această disociere rezulta direct din declinul pe care îl cunoştea în acea perioadă eposul, acelaşi care în ierarhia clasică a genurilor mai ocupa locul cel mai important în spectacolul burghez, admiraţia poate constitui cel mult un respiro intermitent, în care spectatorul urmează a se pregăti pentru o nouă revărsare de compasiune tii După părerea lui Lessing, admiraţia este în sine prea puţin aptă pentru a-l transforma pe spectator, deoarece ea poate determina doar o identificare emulativă cu eroul la acel spectator în măsură să recunoască prin contemplaţie ceea ce reprezintă însuşire pozitivă Dimpotrivă, compasiunea determină nemijlocit actul identificării : ea îndreaptă, fără a trebui să contribuim la aceasta ; îl îndreaptă atît pe omul inteligent, cît şi pe neghiob ln opinia lui Diderot, noua scenă, menită să-l conducă pe spectator la identificarea simpatetică cu personaje din universul său real, nu pretinde doar anularea distanţei admirative faţă de eroii perfecţi sau faţă de personaje superioare acestuia Condiţia prealabilă a identificării simpatetice este depăşirea opoziţiei clasice dintre tragedie şi comedie cu ajutorul unei specii de mijloc, «drama„ sau genre serieux, ca şi înlocuirea universului clasic al tipicităţii caracterelor atemporale prin «condi- ţii- , adică personaje înfăţişate în mediul şi cu ocupa- ţiile lor Cum poate însă suscita interesul spectatorilor un erou de condiţie medie precum «tatăl de familie- al lui Diderot, scutit de a mai fi model de perfecţiune eroică şi absolvit de opţiunea obligatorie intre tragic şi comic, erou implicat într-o acţiune dramatică din care Diderot ar fi preferat să elimine toate caracterele violent contrastante ? ln acest punct, drumul dramei burgheze se bifurcă Diderot spera să determine un interes atît estetic, cit şi moral, faţă de patetismul situaţiei, prin care ·«eroul- burghez urma să se ridice din sfera privată şi personală pînă la nivelul generalităţii exemplare ; din contra, Lessing vorbea în critica sa la Fils naturel despre formarea caracterului, anunţind astfel un principiu al epocii clasice imediat următoare : eroul subiectiv, incer- cind să-şi definească individualitatea pe parcursul acţi- unii iO Se conturează aici acel prag care, în istoria expe- rienţei estetice, marchează evoluţia spre individualizare şi odată cu care problema identificării estetice se pune într-un chip nou Eroul tradiţional a devenit întotdeauna obiect al identificării admirative sau simpatetice datorită unei trăsături de generalitate ce a irumpt din istoria sa individuală : prin perfecţiunea unei trăsături sau prin exemplaritatea suferinţei sale Dar cum poate fi însă „eroul- modern subiect al unei istorii individuale şi cu toate acestea efigie a exemplarităţii, personalitatea unică şi cu toate acestea tablou ideal al perfecţiunii umane, individ fără asemănare şi cu toate acestea model gene- ralizant ? Această aporie n-a fost nicăieri mai riguros înfăţişată decit în programul educaţional prevăzut pentru Emile Rousseau ii interzice toate lecturile romaneşti cu excepţia lui Robinson Crusoe Căci toate strădaniile educaţiei iluministe ar fi fost ratate, dacă şi o singură dată Emile ar fi dorit să fie «Un altul decît el însuşi ( qu'il aime mieux etre un autre que lui) Proza narativă de după epoca individualismului clasic ar putea fi interpretată din unghiul diverselor soluţii pe care, de la Diderot, Lessing şi Rousseau încolo, le-a cunoscut problema normativităţii şi individualităţii eroului burghez Romanul francez modern a concretizat în- tr-o cuprinzătoare histoire des moeurs, prin balzaciana Comedie humaine, programul acelor conditions elaborat de Diderot, a tratat apoi, în perspectiva critică a eroului ironizat la Stendhal şi Flaubert, relaţia tensională dintre individ şi societate, iar identificarea simpatetică a convertit-o prin romanul popular al unor Eugene Sue, Du- mas tatăl şi fiul, Ernest Feydeau ş a în imagini-cheie şi modele de legitimare ale ideologiei burgheze n La rîndul său, romanul german al aceleiaşi epoci şi-a expus pro- gratnul educaţiei estetice ca experienţă negativă a so- cietăţii pe care o trăieşte individualitatea sieşi suficientă nu doar în defăimatul «Entwicklungsroman», ci - aşa cum a arătat Wolfgang Preisendanz, - a găsit în prognoza hegeliană a unui „umor obiectiv" principiul director al realismului poetic, ce a permis concilierea între reflexia subiectivă şi înstrăinarea de o realitate socială modificată :J în timp ce romanul „umorului obiectiv" · a întruchipat dezideratul criticist al confruntării între individualitatea de tip clasic şi „universul prozaic", formele decadente ale Bildungsromanului au eşuat în cele din urmă într-un cult al «marilor individualităţi» Astfel, identificarea simpatetică cu eroul burghez s-a transformat într-o glorificare a «măreţiei istorice» fără vreo legătură cu ideea de imitaţie sau de filiaţie Mitizarea eroului ca „mare individualitate» în muzeul imaginar al istorismului ca şi, pe de altă parte, aservirea sa intereselor ideologice ale societăţii burgheze deja stabi!izate, reprezintă pentru secolul al XIX-lea două fenomene tipice de identificare simpatetică regresivă Ca exemplu caracteristic pentru cel de-al doilea caz mi se pare simptomatică o comparaţie între romanul, critic la adresa sistemului, care a fost Madame Bovary· de Flau- bert, cu un best-seller-ul conformist al lui Dumas, Dame aux Camelias ln legătură cu acesta d'in urmă, Hans- Jorg Neuschăfer a scos la iveală sistemul de reguli valabil pînă la Loî:e Story al lui Erich Segal, prin care, odată declanşată, identificarea simpatetică a cititorului este deîndată aservită moralei dominante (şi făţarnice) a burgheziei '" Trebuinţei amuzamentului şi evaziunii îi vine în întimpinare o temă pe măsură, cum e tentaţia iucrului interzis şi ilegitim : pasiunea erotică a tînărului vlăstar burghez Armand pentru curtezana Marguerite Versiunea prostituatei nobile, ofticoasă şi de aceea demnă de compasiune linişteşte conştiinţa socială în asemenea măsură incit cititorul burghez işi poate permite să se ·simtă solidar cu aceste pauvres creatures, dar nu şi vinovat de destinul acestora Căci ameninţătorul conflict între tată şi fiu, în stare să încalce tabu-urile burgheze printr-o logodnă - consfinţire intolerabilă a unei legături tolerate, - este evitat prin gestul de renunţare al ·doamnei cu camelii, - determinat în secret de cel din- tîi, - în aşa fel încît atît interesele materiale cit şi ·simpatiile morale ale cititorilor vor fi satisfăcute : „onorabila prostituată cu înclinaţii burgheze" se metamorfozează într-o ,,sfîntă prostituată, ce se sacrifică pentru binele burgheziei", de unde rezultă că „interesele burgheziei con-sfinţesc acum ceea ce odinioară respingeau cu orice preţ : promiscuitatea" ;; Evaziune, conformism şi împăciuire sînt şi normele pe care Flaubert le pune în joc prin romanul său Madame Boniry Doar că tema evaziunii în iubirea interzisă este problematizată aici ca patologie a unei «eroine - cotidiene, victimă mai mult a lecturilor decît a mediului ei Decăderea Emmei Bovary este nu o confirmare, ci, - aşa cum o demonstrează procesul intentat lui Flaubert, - o provocare a moralei oficiale, şi mai ales a acelui atît de mărginit sistem educaţional burghez Conştiinţa cititorului va fi aici cu atît mai puţin împăcată, cu cît nu numai stilul impersonal al lui Flaubert îi alimentează nesiguranţa cu care o condamnă Dar nici chiar în toată cartea, - fapt pe care i-l va reproşa la proces procurorul, - nu e de găsit nici un «personaj pozitiv» (personnage saae) care ar putea trece drept superior scandaloasei «eroine„ a lui Flaubert Acest reproş al «imoralităţii» este ele o factură cu totul nouă, căci nu se mai înteme- iad pe faptul că o normă a moralei dominante ar fi fost încălcată, ci doar pe imposibilitatea cititorului de a se mai identifica cu vreun personaj al romanului i Destinul ironizat al Emmel Bovary nu numai că îl împiedică pe cititor să-şi împlinească tendinţa spre identificare simpatetică (căci «eroina„, trivială în mod provocator, nu mai poate trece drept una dintr-ai săi), dar îl lipseşte chiar de obişnuitul său reper ideal pe care îl manipulează prin contrast Fără să bănuiască, procurorul lui Napoleon III a înregistrat (şi a şi blamat) pentru întîia dată un procedeu estetic încă necanonizat : formula ironică a identificării refuzate Argumentaţia acuzaţiei împotriva lui Flaubert anunţă, paradoxal, o normă estetică ce va face carieră într-o ordine socială esenţial antiburgheză - «eroul pozitiv„ al realismului socialist Norma estetică ridicată aici la rang de dogmă ilustrează în modul cel mai fidel declinul identificării simpatetice «Eroul pozitiv„ al realismului socialist nu trebuie să fie intru totul perfect şi nici să declanşeze admiraţia, compasiunea sau comicul ; dar nici nu trebuie să pună cumva în mişcare reflexia critică negativă la adresa moralei dominante şi cu atît mai puţin să satisfacă trebuinţa de evaziu ie 'El reia în fond dilema lui Pere de famille al lui Diderot ; nici erou perfect în sens' tradiţional, dar nici «erou„ subiectiv în sens modern prin pozitivitatea sa neutră el se aliniază acelui genre ennuyeux, care, dintotdeauna, a zădărnicit orice tentativă de identificare simpatetică (şi aceasta nu numai din cauza zeflemelii lui Voltaire), în ipostaza în care cititorului considerat drept imatur i se oferă ca unică alternativă conformarea la o normă prestabilită d) Identificarea kathartică înţelegem prin identificare kathartică atitudinea estetică descrisă deja de Aristotel, atitudine care îl transpune pe spectator din sfera intereselor sale reale şi a problemelor sale afective, - universul practic, - în situaţia eroului aflat în suferinţă sau la ananghie, pentru ca, prin comoţie tragică sau destindere comică, să poată obţine dorita descătuşare spirituală A^eastă de- finiţie, incluzînd încă din Antichitate atît efectul tragic cît şi cel comic al artei, i poate fi regăsită în poetica diverselor «clasicisme« ale literaturilor europene ; iat-o cum sună la Schiller : A produce în noi această libertate de spirit şi a o hrăni este frumoasa menire a comediei, aşa cum tragedia e sortită a restabili în noi această libertate de spirit pe căi estetice, cînd ea a fost suspen- · dată în chip violent prin pasiune E cazul să amintim aici de interpretarea dată de Kommerell katharsisului aristotelic, după care scopul katharsisului ar fi eliberarea spiritului de afecte, deoarece acestea "(ar primejdui) dorita linişte sufletească, necesară operaţiunilor superioare ale raţiunii"· In ace- laşi sens a 'înţeles şi clasicismul german hiatusul dintre atitudinea estetică şi cea practică - condiţie spre a transpune individul prin intermediul experienţei artei în starea de libertate a moralităţii Educaţia estetică, aşa cum o înţelegea idealismul schillerian, nu oferă doar modele precise de acţiune, ci, mai mult, tinde să restaureze însăşi facultatea acţiunii voluntare, tratîndu-şi obiectul în aşa fel incit să atragă nu atît atenţia raţiunii asupra regulii voinţei, cit Jlai degrabă pe cea a imagi- naţiei asupra puterii voinţei Din punct de vedere istoric, odată cu identificarea kathartică a fost atins în procesul de emancipare a experienţei estetice pragul autonomiei : spectatorului îi sînt îngăduite comoţia tragică sau rîsul doar în măsura în care este capabil să se desprindă de treapta identificării nemijlocite, pentru a accede la reflexia apreciativă asupra universului reprezentat Această concepţie despre identificarea kathartică pare să excludă existenţa unor fenomene kathartice în literatura Evului Mediu, considerat ca epocă paradigmatică pentru arta preautonomă Şi unde ar fi oare de găsit a Nu rareori este sacrificat printr-aceeaşi trăsătură de condei şi un ultim rest de interes din partea cititorului, necesar chiar şi cînd acestuia i se oferă rangul de personaj principal, cu alte cuvinte atunci cînd este invitat să intre în pielea eroului dispărut sau să se dea drept autor Graniţa indiferentismului estetic nu poate fi depăşită fără a atrage după sine şi sancţiuni Această graniţă va fi marcată de momentul în care cititorul sau contemplatorul trebuie să producă prin forţe proprii un echivalent al desfătării estetice ratate, ţinînd seama de faptul că, de cealaltă parte, nu mai există nici un sentiment estetic în măsură să-i pună în mişcare reflexia şi acţiunea Ironia identificării refuzate devine un vacuum comunicativ în clipa în care, după «moartea eroului» şi - dispa- riţia autorului», cititorul trebuie să preia întreaga povară a identităţilor abandonate Pornind de aici, o piesă radiofonică aparţinind lui Claude Ollier despre Moartea eroului a tras concluzii radicale, într-un anume sens fatale pentru un program literar şi revoluţionar de tipul celui elaborat de gruparea Tel-Quel Interogîndu- mai în- tîi pe autor în legătură cu dispariţia «eroului„, cititorul se arată dispus să-şi cultive lectura în sens productiv Ceea ce învaţă la şcoala autorului, va fi aplicat de el în realitatea de pe stradă, afară, dincolo de marginile ferestrei în timp ce începe astfel «Să citească realitatea», el va descrie involuntar apariţia ucigaşului în faţa casei - istoria propriei sale asasinări, ca şi cum ar fi vorba de o fic- ţiune literară Şcolarul atît de silitor merge cu fidelitatea identificării cu literatura pînă la propria sa lichidare, fie şi literară Morţii cititorului ideal, împăcat cu moartea anterioară a eroului literar, îi urmează de îndată moartea literatorului : mentorul este lichidat în final de acelaşi ucigaş al preazeloşilor săi învăţăcei In final rămîne doar un martor, ascultătorul spectacolului, ce trebuie să în- veţe de aici că sintagma fundamentală a avangardismului : ••personajul principal este cititorul„, (dar împreună cu el şi autorul şi chiar a<> cultătorul însuşi), aparţine trecutului Căci, în calitatea sa de ultim supravieţuitor în această serie a negaţiilor, el va putea ţine piept fricii de propria moarte doar dacă posedă un spirit alegoric, îm- părtăşind, ca şi cititorul medieval, credinţa că sensul morţii eroului, cititorului şi autorului nu poate sta decit în învierea lor ulterioară Summa summarum : numai cei care mai cred că pentru a purcede către un nou tip de creaţie punotul de plecare îl constituie , dar şi în sens progresiv - aspect în care îmi permit să-l completez pe Freud, - la preluarea de norme sociale sap de acţiune, transmise prin intermediul imaginii desăvîr- şite, modelatoare, a eroului, sfîntului sau înţeleptului fi Această interacţiune reciprocă dintre funcţia afectivă şi cea cognitivă poate fi presupusă şi acolo unde identificarea admirativă vizează comicul, aşadar atunci cînd eroul nu-şi mai raportează însuşirile perfecte doar la o sferă ideală, ci trebuie să se afirme ca erou în situaţii comice Transformarea eroului «serios„ într-unul «comic» are două variante fundamental diferite, după cum ea rezultă din degradarea unui ideal eroic pînă la a st converti în opusul său, sau din înnobilarea elementului corporal al naturii umane Definiţia eroului comic drept ipostază degradată a perfecţiunii şi idealităţii presupuse a eroului ţine de tradiţia parodiei, travestiului, pastişei şi satirei O parodie sau un travesti pot să se servească de discrepan- ţele dintre «Superior» şi «inferior„, atît pe plan formal, cît şi conţinutistic, pentru a-şi submina obiectul, - în- deobşte un text de autoritate, - prin imitaţie implicit critică , sau pentru a-l supralicita prin „imitaţia ridicată la rang artistic superior de versiune proprie" Ea poate viza astfel norma individuală a unui autor, cea a autori- tăţii unui model clasic, cea formală a unui gen, cea a tipicităţii unui erou, şi, odată cu acestea, - după cum a arătat Th Verweyen, - normele receptării, mai mult sau mai puţin explicit defiQite Ţinta unei parodii ser- vindu-se de eroul comic poate fi aşadar autoritatea unei norme a trecutului, dar şi, - dacă acest obiect clasic al parodiei devine doar intermediar sau pretext, - însăşi valabilitatea normelor dominante ale vieţii şi acţiunii sociale a publicului contemporan acesteia În toate aceste cazuri, o comparaţie între parodie şi obiectul parodiat este implicită : eroul nu este comic în sine, ci numai în raport cu orizontul unor anumite aştep- tări şi în măsura în care el neagă acele aşteptări sau norme Dacă desemnăm această relaţie prin termenul de comic de contrast (Komik der Gegenbildlichkeit), devine clar că, de fapt, comparaţia este cuprinsă în însuşi procesul receptării : cine nu ştie sau nu află ceea ce neagă un anumit erou comic, nici nu-l va găsi, desigur, comic Se clarifică astfel şi funcţia cognitivă a acestui tip de comic Prin intermediul eroului comic, normele estetice şi morale pot fi luate în discuţie pur şi simplu, conştien- tizate ca mecanism inMituţionalizat şi automatizat, ridiculizate cu seninătate sau problematizate cu cea mai serioasă intenţie critică lntre tendinţa afirmativă şi cea destructivă se află însă şi în acest domeniu al experienţei estetice o cale de mijlo : prin mijlocirea eroului comic nu se procedează pur şi simplu la confirmarea sau contestarea unei norme, ci se are în vedere descătuşarea şi motivarea acelor resurse reprimate şi împiedicate a avea acces la reprezentarea literară sub dominaţia unei nor- mativităţi excesiv idealizate Din punct de vedere estetico-receptiv, aceste trei func- ţii pot fi rezumate după cum urmează : dezvăluirile pe care eroul le face cu ajutorul comicului de contrast pot fi receptate ca destindere agreabilă, în fond mai mult sau mai puţin afirmativă, de sub apăsarea unei autorităţi consacrate prin tradiţie, sau ca protest protejat de haina comicului, protest la adresa aceleiaşi autorităţi, dar şi ca punct de pornire al unei anumite solidarizări, în măsura în care, prin intermediul eroului comic, nu se contestă doar normele dominante, ci, apelînd la ceea ce pînă atunci fusese exclus sau reprimat, se procedează la constituirea unei alte norme O explicaţie psihogenetică pentru cauzele satisfacţiei ce alimentează funcţiile cognitive ale eroului comic, a oferit-o tot Freud sub titlul de „procedee de ridiculizare" Caricatura, parodia, şi travestiul (iar în domeniul extraliterar demascarea) au comun, în calitate de procedee ale comicizării, faptul că „micşorează prestigiul anumitor indivizi, arătînd că şi ei stau sub semnul fragilităţii genului uman şi, în special, că activitatea lor psihică este, de asemenea, condiţionată de nevoile lor corporale In acest caz, demascarea echivalează cu un memento : acest individ, admirat ca un semizeu, nu este de fapt decît un om ca mine şi ca tine în aceeaşi categorie intră şi toate eforturile de a i;Iezvălui automatismul psihic monoton în spatele bogăţiei şi aparentei libertăţi a activităţii psihice" Pentru Freud, aceasta confirmă înainte de toate teoria sa cu privire la diferenţa de consum ; el nu s-a preocupat însă de funcţiile estetice ale destinderii şi protestului, şi cu atît mai puţin de cea a solidariză ii, ce se desprind de aici Este interesantă constatarea pe care o face în legătură cu al său „mecanism de producere a plăcerii comice", după care această plăcere ar fi doar urmarea diferenţei de consum ce iese în evidenţă la ridiculizare, aşadar că ar fi cu totul independentă de situaţia comică, „incit oricine poate fi ridiculizat, fără a fi în stare să se apere" Comicul ridiculizării nu are nici o reţinere faţă de demnitatea sau meritele unei persoane, mecanismul său ignoră convenţiile moralei ca şi pe cele ale justiţiei poetice : ridem de cel care a căzut, înainte de a ne fi întrebat dacă merita să i se pună piedică Prin această flagrantă imoralitate a comicului de situaţie se trădează plăcerea produsă de răsturnarea ierarhiilor şi simbolurilor puterii : transpunerea eroului într-o situaţie comică anulează hipnoza identificării admirative, permi- ţînd contemplatorului rîzind să se desfete cu momentul de superioritate şi invulnerabilitate pe care îl savurează în raport cu eroul faţă de care, în alte condiţii, este inferior şi vulnerabil Acesta este risul ce rezultă dintr-un sentiment de superioritate, ris căruia Baudelaire îi atribuia rădăcini satanice, deoarece ar viza „slăbiciunea şi ghinionul unui semen" După cum se ştie, Baudelaire a opus acestui comique significatif de tip imitativ un comique absolu creativ, al cărui temei nu s-ar mai afla în uzurparea su- periorităţii asupra aproapelui - ceea ce însă nu-l face mai puţin satanic : „Le rire est l'expression de l'idee de superiorite, non plus de l'homme sur l'homme, mais de l'homme sur la nature" " Această disociere, ale cărei prototipuri sînt pentru Baudelaire comicul lui Mo- liere pe de o parte şi cel al lui Rabelais pe de altă parte, presupune un alt concept de erou comic, pentru a cărui definire categoriile discreditării şi contrastului sînt insuficiente Eroul rabelaisian este de fapt cel mai adecvat pentru a demonstra originea şi funcţia grotescului, - comic ce nu rezultă din contrastul faţă de idealitatea eroică, ci se manifestă ca descătuşare şi afirmare a materialităţii reprimate în personaje-simbol ale rîsului, precum Gar- antua şi Pantagruel Eroul grotesc, declanşînd un rîs colectiv şi triumfind asupra angoasei, violenţei şi reprimării, a rămas pînă acum înafara interesului teoriei freu- diene a eroului Se cuvine de aceea să amintim aici de Mihail Bahtin, căruia îi datorăm, prin cartea sa, prea tîrziu cunoscută, despre Rabelais, viziunea cea mai profundă asupra eroilor rabelaisieni ca prototipuri ale rîsu- lui colectiv Opunînd modelului descriptiv de sorginte freudiană al comicului de contrast definiţia dată de Bah- tin comicului grotesc, constatăm următoarele : Comicul de contrast rezultă din ridiculizarea Idealului pînă la un nivel ce-i permite cititorului sau contemplatorului o identificare cu eroul, identificare resimţită, în raport cu presiunea exercitată de aut" oritate, ca destindere, ca protest sau ca solidarizare comicul grotesc rezultă din promovarea materialităţii şi a corporalului pînă la un nivel permiţînd anularea distanţei dintre contemplator şi erou într-un consens al rîsului, resimţit de „comunitatea rîsului" ca eliberare a senzualităţii şi ca triumf asupra angoaselor şi coerciţiilor normative de tot felul, inclusiv ca afirmare a principiului plăcerii Katharsisul comic se explică în primul caz printr-un minim de efort afectiv, în cel de-al doilea prin intensitatea sporită pe care acesta îl cunoaşte în plină descătuşare a naturalului pînă acum reprimat ; în primul caz el este mijlocit de o imaginaţie creatoare de distanţă, în cel de-al doilea printr-un consens ce anulează distanţa Sa- tisfacţia produsă de eroul comic presupune invulnerabilitatea spectatorului şi totodată capacitatea sa de a sesiza şi a se desfăta cu disoluţia oricăror predispoziţii eroice Este un rîs al detaşării, rîs de (la Baudelaire „co- mique significatif"), în contradicţie cu rîsul grotesc, participativ, ce ia naştere ca rîs alături de personajul comic, (la Baudelaire „comique absolu"), anulînd opoziţia dintre spectator şi «erou„ ; chiar şi cititorul solitar de mai tîr- ziu va mai percepe ceva din acea „insularitate a stării de excepţie", prin care „comunitatea rîzîndă" şi-a desă- vîrşit eliberarea rîsului şi corporalităţii Asemenea manifestări ale rîsului grotesc constituie de departe polul opus al teoriei lui Freud asupra plăcerii rezultate dintr-un minim de consum afectiv Prototipuri ale rîsului precum figurile groteşti ale mimului antic, nebunii comediei aristofanice şi clovnii comediilor satirice medievale, dar şi eroii rabelaisieni cu exuberanţa funcţiilor lor trupeşti nu-i scutesc deloc pe spectatorii lor de efort afectiv Atît în ceea ce ce-i priveşte pe ei înşişi, cit şi pe spectatori, ei procedează tocmai la des- cătuşarea acelor afecte reprimate de severitatea unei cenzuri interioare sau exterioare In această sărbătorească „dramă a vieţii corporale : împreunare, naştere, creştere, mîncare şi băutură, dejecţie" , eroii comici se manifestă încă înafara faimoasei diferenţieri, prin care Hegel voia să deosebească comedia antică de cea modernă : ,,cazul cînd numai spectatorii rid de figurile comice şi cazul cînd rid şi ele însele de ele" Rîsul grotesc nu reuşeşte încă să-l transforme pe eroul comic în „obiectul păcălit al unui rîs straniu, cel mai adesea amestecat cu rău- tăţi" , ei crează prin intermediul afectelor eliberate un consens între erou şi comunitatea rîsului Caracterul elementar şi inconştient al acestei „credinţe în adevărul rî- sului" exclude pe de altă parte posibilitatea ca prototipuri ale rîsului, precum eroii aristofanici, să poată fi, după formularea lui Hegel, „comici în sine" Rîsul grotesc atribuit acestor figuri comice ne edifică practic asupra procedurii lui Hegel, care, retrospectiv, a proiectat asupra lui Aristofan conceptul idealist de „comic autentic", cre- zînd a descoperi în personajele acestuia „naturi superioare", care, cu deplina conştiinţă a subiectivităţii lor indestructibile, ar fi într-atît mai presus de propriile con- tradicţii, incit „rămîn în ei înşişi fermi şi siguri de sine în faţa nereuşitei şi pierderii" rn Un asemenea nivel de conŞfiinţă de sine se află însă, dimpotrivă, la bazele unei alte modalităţi de existenţă a eroului comic, pe care Freud a cuprins-o în formula „umorului", şi pe care, în raport cu cuvîntul de spirit (Witz) şi comicul, l-a diferenţiat printr-o calitate specială : Umorul nu dispune doar de o componentă eliberatoare, precum cuvîntul de duh sau comicul, ci şi de un element grandios şi înălţător, trăsătură ce lipseşte celorlalte două modalităţi de a obţine plăcere prin intermediul activi- tăţii intelectuale Această măreţie ţine desigur de triumful narcisismului, de afirmarea victorioasă a imunităţii eu- lui" :!O Concordanţa cu termenii hegelieni e evidentă : spre deosebire de tradiţia humours-urilor, ce apar drept comice, deoarece rămîn prizoniere ale unei singure trăsături caracteristice ale naturii lor (precum caracterele mo- liereşti desconsiderate de Hegel), eroul umoristic ia pozi- ţie faţă de el însuşi, fapt ce-i permite „să se păzească de primejdiile suferinţei", afirmînd principiul plăcerii împotriva tuturor obstacolelor ridicate de o realitate defavorabilă Freud explică această atitudine printr-un transfer de roluri : prin umor, supra-Eul, ca produs al instanţei parentale, ar tinde să consoleze Eul Am obţinut astfel o serie de definiţii, cu ajutorul cărora se pot deosebi mai multe tipuri de manifestare ale eroului comic, precum şi variate atitudini faţă de acesta Sub semnul negativ al contrastului, eroul noneroic al parodiei şi travestiului, sau chiar un antierou şi pungaş precum Reineke Fuchs, poate deveni personaj comic, punînd în discuţie, în spaţiul dintre glumă şi seriozitate, valabilitatea normelor literare sau sociale Cu ajutorul principiului contrastiv ar putea fi definit şi eroul comic, în tradiţia engleză a humours-urilor sau în cea franceză a Caracterelor, în măsura în care asemenea personaje reprezintă polivalenţa naturii umane în totalitate, contrazi- cîndu-i însă idealitatea prin unilateralitatea lor capricioasă Sub semnul pozitiv al afirmării principiului plăcerii, eroul grotesc, ţriumfînd asupra angoasei, poate contribui la impunerea adevărului neoficial al rîsului, instituind împreună cu publicul său un consens al rîsului {das lachende Einvernehmen) Şi, în sfîrşit, eroul umoristic, în stare să ridă şi de sine însuşi, este cel care, prin triumful conştiinţei asupra realităţii defavorabile, poate declanşa la spectator sau cititor o atitudine umoristică asupra lumii, restabilind astfel coordonatele identificării admirative la nivelul voioşiei descătuşate, identificare torpilată în mod obişnuit prin rîsul de eroul ideal ridiculizat Dacă în această schemă personajul noneroic şi personajul comic se întîlnesc sub semnul rîsului detaşat (de), iar eroul grotesc şi cel umoristic în categoria rîsului participativ (alături de), nu este de neglijat nici faptul că această opoziţie nu reprezintă o tipizare obiectivă, ci este constituită prin atitudinea estetică a contemplatorului A rîde de eroul comic se poate deseori transforma în a rîde alături de el; putem să fi rîs de Renard, Lazarillo, Fal- staff, Mister Pickwick pentru a ne da imediat seamă că, de fapt, rîdem alături de ei Constatarea e valabilă într-o măsură sporită în legătură cu cele trei funcţii mai sus amintite : destinderea, protestul şi solidarizarea, pe care le poate împlini atît rîsul detaşat, cit şi rîsul participativ Deoarece destinderea, protestul şi solidarizarea prin rîsul de erou atîrnă de orizontul de aşteptare ale operei cit şi de atitudinea contemplatorului, depinde de acesta din urmă dacă va stărui în katharsisul comic, chiar şi atunci cind textul a fost conceput cu intenţia protestului sau ca ofertă de solidarizare Protestul şi solidarizarea sînt mai dependente de un anumit orizont de experienţă socială, şi, de aceea, cu atît mai expuse schimbării orizontului înţelegerii în procesul receptării istorice Interpretările ce urmează nu se bazează însă pe asemenea consideraţii estetico-receptive ; ele sînt menite a servi la motivarea satisfacţiei oferite de eroul comic, fără ambiţia de a trece drept altceva decît ce sînt : simple exemplificări de istorie literară RIDICULIZAREA IDEALULUI CLASIC DE EROU lN TRAVESTIURILE VERGILIENE DIN SECOLELE XVII ŞI XVIII «Renaşterea literară a Antichităţii» este însoţită de o bogată literatură a parodiei şi travestiului Ea rămîne copilul vitreg al unei istorii literare ce a luat foarte în serios, - mai mult chiar decît umaniştii şi Renaşterea, - moştenirea antică Foarte recent, lui Jilrgen von Stackel- berg i s-a părut necesar să ia apărarea acestei „forme pe dos a imitaţiei umaniste" sau „revers al celebrării Anti- chităt ii" ' ! E vorba mai ales de literatura în vers burlesc, la modă, alături de producţiile clasice, în epoca lui Ludovic XIV Una din operele del vîrf ale acestei literaturi a fost Virgile travesti, scrisă de Scarron între şi pînă la mijlocul cărţii a opta şi continuată pînă în în aproape ediţii pînă la cartea a douăsprezecea Precum toate operele aparţinînd acestei specii, ea trăieşte ca limbaj din opoziţia faţă de genurile «înalte», mai ales printr-un vocabular exclus din canonul acestora Pe acest plan, e valabilă şi pentru Scarron inspirata formulă a lui Michel Gillot : „une revanche de la vie sur la litterature" J În perspectiva exemplarităţii eposului antic, situat pe culmea ierarhiei speciilor clasice, acest travesti vergilia :i plasează întregul repertoriu al normelor epice şi eroice, conştientizate sau nu, în universul senin al comicului burlesc E greu de constatat dacă Scarron a intentionat aici mai mult decît o destindere de sub călcîiul seriozităţii modelului tradiţional, şi dacă „re- vanşa vieţii" la anul de graţie , în plină Frondă, vizează mai mult decît norme literare Am ales spre interpretare un pasaj din foarte des reeditata continuare, pasaj din cîntul al doisprezecelea, înfăţişînd lupta hotărîtoare dintre Turnus şi Aeneas, şi aceasta deoarece autorul, un anume Jacques Moreau de Brasei, s-a priceput de minune să accentueze trăsăturile travestiului lui Scarron 'i Turnus devine erou comic prin intermediul contrastului comic rezultat din introducerea în acţiune a unor elemente excluse de idealitatea eposului vergilian Acolo unde Vergiliu dă frîu liber furorii eroice a lui Turnus faţă de latinii învinşi, înfăţişînd-o, cu ajutorul compa- raţiei homerice a leului rănit (XII - ), ca pe un «afect pur», travestiul face ca puritatea şi măreţia pasiunii în starea ei naturală să dispară într-o succesiune de episoade prozaice şi cotidiene : marele erou a dormit prost, în plină situaţie tragică îi trec prin minte gînduri prea puţin onorabile, proasta dispoziţie şi-o descarcă asupra servitorilor, iar în momentul în care intenţiona să-şi ocă- rască socrul in spe, · o muscă grasă i se furişează în gîtlej : Comme il voulut ouvrir la bouche Un bourdon, une grosse mouche, Entra dans son vaste gosier, Et detourna ce vieux routier, Un moment, d'etaler sa rage (XII, p ) Situaţiile menţionate se exclud din rîndul aşteptărilor caracteristice eroicului Ridiculizarea eroului prin coborî- rea sa în realitatea cunoscută cititorului nu produce sa- tisfacţie numai datorită banalităţii împrejurărilor, pe care nici măcar (sau tocmai) Tumus, cu a sa supradimensionare eroică, nu le poate evita Ea accentuează asupra a ceea ce un erou vergilian, în sublimul său, nu face niciodată : doarme (doucement sans faire de bruit / ou s'il eut la puce a l'oreille, XII, p ), nu găseşte soluţii (Que faire en cette extremite ? / Se pendre, c'est de- loyaute ; /Se noyer, ce seroit folie ; / S'enfuir, c'est quit- ter Lavinie, XII, p ), gafează ( Rompt la dentelle d'un colet, / Donne un soufflet a son valet, / Renverse sa cho- colatiere, / Nomme putain sa chambriere, / Fait un soleil c't son miroir, / Sans s'etonner, sans emouvoir, ibid ), sau pur şi simplu, se îndoieşte de rolul pe care este pus să-l joace : Pardi ! la chose est peu commune : Etre brave, et de plus heureux, Est moins des hommes que des dieux (ibid ) Continuatorul din a îngroşat contrastul comic- dintre aşteptata idealitate eroică şi situaţiile frizînd trivialul prin detalii din viaţa cotidiană burgheză, în timp ce Scarron insistase îndeosebi pe comentariul, în registru vulgar, al stilului epic înalt De exemplu, atunci cînd îl punea pe «credinciosul Aeneas» să-şi rostească ruga către cer în legătură cu furtuna dezlănţuită : Alors Aeneas le pieux, Regardant tristement Ies Cieux, Lâcha ces piteuses paroles : Je serai donc mange des soles, Cria-t-il, pleurant comme un veau, Et je finirai dedans l'eau ? (I, p ) cînd declară tînguirile eroului la despărţirea de Dido drept «lacrimi de crocodil» (Mais il ne s'y faut pas fier, / Ce sont Zarmes de crocodile, / Quoi qu' en dise Messer Virgile, IV, p / ) şi îşi permjjte să-l corijeze pe Vergi!, atenţionîndu- că a trecut cu vederea evidenta lehamite a eroului său : En cet endroit, maitre Maron N'a point approfondi l'affaire Teilet ent qu'il se peut bien faire, Que maitre Aeneas etoit sou, D'avoir toujours femme â son cou (IV, p ), sau cînd descrie apariţia fecioarei amazoane Camilla şi efectul acestei apariţii asupra doamnelor, care o invidiază, şi asupra domnilor : Mais les hommes la oonvoiterent, Faisant, a son intention, Mentale fornication, Ou fornication mentale, En tous sens la chose est egale (VII, p ) Revolta împotriva autorităţii simbolizate de zeii antici se limitează în Virgile travesti mai ales, - conform genului burlesc - la funcţia destinderii Cînd, în cîntul al doisprezecelea, Turnus se lamentează în discursuri patetice, ţinute înaintea luptei şi după înfrîngerea în faţa lui Aeneas, în legătură cu rolul ce i-a fost conferit, idealitatea destinului eroic este discreditată prin ironie ca ne- fiind altceva decît dreptul celui mai tare (Eh bien ! / S'a i merite la mort, · Parce que je suis le moins fort, XII, p ) Doar că, în gura' acestui erou comic, toate acestea sună mai curînd melancolic Nuanţa o reîntîlnim în pasajele cele mai lipsite de respect faţă de zeii antici Continuatorul lui Scarron discreditează voit structura epică din planul secund, superior, rezervat zeităţilor, vi- zînd însăşi autoritatea perechii domnitoare, încontrată în banale certuri casnice între dame Junon, veritable attrape- minon şi son vieux lancetonnere (XII, p ) Măreţia stăpînilor, tratată şi ea într-un limbaj de banală conver- saţie, este comică şi totodată umanizată (Vo tre conduite me chiffonne, / Entendez-vous bien, ma mignonne ? / C'est votre mignon qui le t:eut, / Qui l'ordonne ( ) , XII, p ) Un asemenea joc cu seriozitatea încremenită a autorităţii pare să fi vizat şi anumite stări reale ale vremii De exemplu, seducerea Juturnei de către Jupiter este comentată pe un ton glumeţ şi pusă apoi în legătură cu obiceiul (regal ?) al acordării de recompense : Il le poussa si loin, je pense, Qu'il en vint â la complaisance De lui donner dans son cabat Deux leGons du noviciat De ce qu' on appelle hymenee, Dont la belle, d'une foui;-nee Fit â la fois deux embrions Qui so t de vaillants champions, Le bon jupin, pour recompense, Lui fit don d'une presidence (Xll, p ) Dar Scarron şi continuatorii săi nu îndrăznesc să se atingă ele ideologia latentă, devenită inactuală, a modelului lor clasic, deşi, cel puţin în două pasaje ale cîntului al doisprezecelea (unde, pentru a-l pierde pe Turnus, Ju- piter trebui e să-l sperie printr-o nălucă, p ff , sau atunci cînd «Credinciosul Aeneas„, fără milă, îi dă lovitura de graţie, p ff ), fatalismul stoic ce le mai marchează ar fi putut şoca normele de -+ - El îşi află mai curînd originea în zugrăvirea - fără substrat critic - a unor slăbiciuni simpatice, în eviden- ţierea acelei tentaţii scuzabile de care dă dovadă burghezul obişnuif de a intra în rolul măreţiei umane, reverie în care dă greş iremediabil la fiecare tentativă de a o realiza Comicul celorlalte personaje ce intră în cîmpul vizual al pickwickienilor are o structură mai simplă Este vorba de humours de tipul caracterelor şt··-rolurilor sociale, fixate pe o dominantă sau o toană, invariabile indiferent de situaţiile diferite în care este pus personajul, şi de aceea şi comice Astfel, limbajul lui Mr Jingle, cel în stare să comenteze orice fapt cu ajutorul unei inepuizabile rezerve de istorioare, fie sau nu potrivite, narate în stilul glumeţ-laconic al stenogramelor, rămîne la acest tic chiar şi în momentul în care poznaşul, demascat în final ca escroc, îşi descrie prăbuşirea cu un umor grotesc, «de spînzurătoare» : ( ) - all shirts gone - never mind - saves washing Nothing soon - lie in bed - starve - die - Inquest - 'little bone-house - poor prisoner - common necessaries - hust it up - gentleman of the jury - warden's tradesmen - keep it snug - natural death - coroner's order - work - house funeral - serve him right - all over - d ·op the curtain (p f ) De aceeaşi manieră este şi ticul burtosului care, valet al lui Mr Wardle, adoarme de cite ori are prilejul, din care motiv trebuie să i se amenajeze o capră de trăsură specială, de pe care să nu se dea de-a berbeleacul ; iar cind «acest tînăr deose- bit >•, contrar obiceiului său şi aşteptărilor cititorului, se intîmplă să nu adoarmă, evenimentul are loc, desigur, atunci cind nu trebuie ; el devine martorul periculos al cuplurilor de amorezi, declanşînd în cercul familial încurcături serioase', dar nu mai puţin amuzante (cap / ) ' Acest cerc familial include seria cea mai convenţio- nală de humours, comice cu toatele datorită platitudinii lor : Mr Wardle, jovial în exterior, dar, în calitate de cap de familie, păstrător al bunelor principii, sever, dar sensibil cind în joc este fericirea fiicelor sale ; despre acestea nu e de spus decit că sînt conform rolurilor, adică fetişcane şterse, sentimentale, şarmante şi romantice (dar cuminţi întotdeauna) ; alţi membrii ai familiei, precum domnişoara bătrînă, rîzînd mereu isteric, sau bătrina doamnă, ce pare a fi fost creată doar pentru surzenia ei, nu au altă calitate ) mai ales prin modul în care cei doi se revendică de la o anumită înţelepciune populară : în timp ce Mr Weller Senior filosofează cu o blindă resemnare despre căsnicie, avantajele profesiei de vizitiu, primejdiile ce-l pasc din -,;pre partea unor văduve dornice de căsătorie şi, în fine, de data aceasta cu o ironică îngăduinţă, despre ceasul răfuielii cu mereu turmentatul predicator metodist, Mr Weller Junior nu pierde nici o ocazie de a furniza un răspuns prompt, la tribunal se pricepe să apere cauza stăpînului său mai bine decît avocaţii (cap ) şi are un succes nemaipomenit la sexul slab (nu în ultimul rînd datorită unei scrisori de amor redactate de el în- suşi, that verges on the poetical, p ) Sam se pricepe să comenteze totul într-un fel al său propriu, ce se deosebeşte de filosofia tatălui printr-un ton sceptic asupra căruia vom reveni O examinare exhaustivă a humours-urilor în Pickwick Papers ar trebui să ia în considerare şi chipul în care Dickens a transpu rolurile sociale în humours ; descrierea minuţioasă a moravurilor de tribunal cu toate figurile şi instanţele sale capricioase, ciudate, naiv-candide sau fără scrupule şi corupte, reprezintă un teren foarte potrivit în acest sens In ceea ce ne priveşte însă, va trebui să-l părăsim pentru a ne ocupa de personajul principal, Mr Pickwick, care, deşi produs al tradiţiei humours-urilor, o depăşeşte într-o manieră cu totul proprie COMICUL NEVINOVAŢIEI - NEVINOVAŢIA COMICULUI (EROlJL UMORISTIC AL LUI DICKENS) Începînd se reflecteze asupra experienţei sale cu personajele romanului, cititorul lui Pickwick Papers va constata probabil că, pe măsură ce progresează în lectură, persistă mereu aceeaşi motivaţie a rîsului şi satisfacţiei pe care o încearcă în legătură cu ele (fi:tate în humours), dar, pe de altă parte şi că cel puţin un personaj încalcă respectiva convenţie Este însuşi Mr Pickwick, ce-i provoacă cititorului surpriza de a recu- noaşte treptat că aprecierea sa la adresa eroului titular se modifică pe parcursul acţiunii picareşti Dacă iniţial, printre pickwickienii în voiaj, el îl ia drept unul dintre amuzanţii şi ridicolii «Cercetători ai naturii umane», atitudinea cititorului se schimbă pînă într-acolo incit atinge chiar şi· nivelul identificării admirative, deîndatâ ce Mr Pickwick renunţă la pretenţiile sale de filosof (cap ), se implică apoi, dintr-o «bunătate sufletească înnăscută», în problemele altora şi, în fine, ca un adevărat erou umoristic, ajunge să afirme, depus la închisoarea datornicilor invulnerabilitatea eului (Freud) împotriva eclatantelor nedreptăţi ale lumii şi a adaptării laşe la reali- tătile ei · Felul în care Mr Pickwick este anunţat şi prezentat cititorului nu pare la început să se qeo^ebească de maniera în care sînt descrişi ceilalţi trei tovarăşi de călătorie Căci, tot aşa cum aceştia au parte de un destin extraordinar numai în închipuirea reveriilor lor, şi Mr Pickwick ni se înfăţişează în postură comică, deoarece in documentele clubului Pickwick, dar şi în comentariul autorului, este permanent desemnat ca bărbat celebru, ca un «Spirit c^losal„ (p ), ca purtător al unui -«nume nemuritor» (cap ), deşi nu se distinge prin nimic faţă de medie Mr Pickwick este comic în calitate de erou involuntar, prin contrastul diqtre măreţia eroică, aştep- tată din partea-i (ca un conducător de club ce este}, şi trăsăturile sale prin excelenţă neeroice : blîndeţe, bună dispoziţie, delicateţe, seninătate şi bunătate sufletească, în deplină concordanţă cu înfăţişarea sa exterioară de domn în vîrstă cu «Chelie şi ochelari rotunzi„ (p ) Enumerarea acestor trăsături arată însă deja că Mr Pickwick este un personaj mai complex decit humours- urile unilaterale ce-l înconjoară Trăsătura sa bătătoare la ochi nu este nici un anume defect şi nici vreo pre- tenţie exagerată, ci o nevinovăţie dezarmantă, ce-i permite să rezolve cu bine cele mai delicate situaţii, pri lej mai curînd de zîrnbet decit de ridiculizare Mr Pickwick a fost numit, fără ternei, «Don Quijote al Biederrneicr- ului„ Dar «eroul» pickwickienilor nu urmăreşte vreo idee fixă din sfera măreţiei erbice, ci se mulţumeşte cu rolul de observer of human nature (p ) El n-are am- biţia de a-şi impune propriile principii unei realităţi duşmănos-neutre, ci răspunde aşteptărilor legate de «Ce- lebritatea„ sa printr-o nevinovăţie comportamentală ce-l transformă aparent într-un erou comic ; pe măsură ce această nevinovăţie va fi utilizată în a-i descuraja atît pe parteneri cit şi pe adversari, personajul, din comic, se converteşte într-unul umoristic Comicul nevinovăţiei, prin care Dickens ridică ironica superioritate a acestui simpatic average man pînă la nivelul măreţiei eroice, marchează numeroase episo' de ale acţiunii Acolo unde situaţia pretinde o izbucnire eroică, aşa precum după provocările doctorului Payne (cap ), sau· după neruşinarea lui Mr Jingle (cap ), minia lui Mr Pickwick se dezlănţuie prea tîrziu şi e de ajuns un păhărel de coniac sau un gest de avertisment din partea valetului pentru ca afectul eroic să se risipească pe dată : Mr Pickwick's mind, like those of all truly great men, was open to conviction He was a quick and powerful reasoner ; and a momen^' s re- flection suff iee d to remind him of the impotency of his rage It subsided as quickly as it had been rouseri He panted for breath, and looked benignantly round upon his friends (p ) Chiar şi atunci cînd este expus ridicolului, precum în alergătura după o pălărie Juc;ta de vînt (smiling pleasantly all the time, as if you thought it as good a joke as anybody else, p ), în momentul descoperirii sale dincoace de poarta unui pensionat de fete împanicat (cap ), cînd, după un exces de pt; ^ch, aţipeşte într-o roabă şi se trezeşte în grajdul p^rccpţiei (cap ), sau la patinajul ce se sfîrşeşte printr-o nedorită baie rece - de fiecare dată Mr Pickwick ştiP să-şi păstreze, de-a lungul acestor păţanii comice, ceva din demnitatea specifică a nevinovăţiei : And when he was knocked down (which happened upon the average every third round), it was the most invigorating sight th(J t can possibly be imagined, to behold him gather up his hat, gloves, and handkerchief, with a glowing countenance and resume his station in the rank, with an ardour and enthusiasm that nothţng could abate (p ) O culme a unui asemenea comic al nevinovăţiei este minunata scenă unde, într-un han labirintic, Mr Pickwick nime- reşte din greşală, în plină noapte, în camera unei doamne de vîrstă mijlocie ; la apariţia ei este surprins Pe jumătate dezbrăcat, după care se ascunde în spatele perdelelor patului şi trebuie să recurgă la o complicată retragere - tocmai el, one of the mast modest and delicat-minded of mortals (p ), pe care «numai gîndul că ar trebui să arate unei doamne scufia sa de noapte îl umplea de groază„ (cap ) Tocmai lui, inofensiv contrariu al donjuanului, i se întîmplă să fie bănuit că şi-ar fi încălcat promisiunea de a lua în căsătorie o văduvă dornică de măritiş şi înţeleasă cu doi avocaţi fără scrupule Acesta este punctul culminant al acţiunii, odată cu care comicul nevinovăţiei, cultivat pînă acum pe terenul unei seninătăţi neproblematice, se conver- teşte în nevinovăţie a comicului, atingînd Sublimul şi confirmînd practic conceptul freudian al eroului umoristic După Freud, umorul ar dispune nu numai de „o componentă eliberatoare, precum cuvîntul de duh sau comicul, ci şi de un element grandios şi înălţător", ce ar ţine de „triumful narcisismului" : „eul refuză să se întristeze din pricina realităţii, refuză să se lase dominat de suferinţă, perseverînd în a nu cădea victimă tra' me- lor lumii exterioare şi demonstrînd că acestea pot deveni pentru el prilejuri de amuzament" on Atitudinea umori rin imaginea «condeiului de aur» : Pour laisser avant que mourir Les traits vivants d'une peinture Qui ne puisse jamais perir Qu'en la perte de la Nature, Je passe des crayons dorez Sur les lieux les plus reverez (I, - ) Relaţia sugerată aici între poet şi La Nature conduce către alte asociaţii Motivului «poetul ca pictor» i se ii lătură, în paralel, un al doilea motiv caracteristic pentru Maison de Silvie : şi natura pictează» Tot aşa cum razele soarelui se reflectă» printre umbre nedefinite în apele izvorului, iar ramura îşi imprimă desenul în oglinda acestuia, pentru ca în clipa următoare aceasta să se şi destrame (efface et marque, VI, ), imaginea Silviei poate fi imprimată pentru totdeauna şi păstrată pentru poet : Je s în acest studiu să descriu tocmai această funcţie, folosindu-mă de un exemplu istoric şi aruncînd astfel o punte între teoria esteticii receptării şi teoria universului practic (Lebenswelt), provenind din socialo- gia cunoaşterii Sociologia cunoaşterii n-a formulat o schemă a tuturor modelelor de interacţiune, ce stau la baza realităţii cotidiene a unui univers practic burghez de care ne desparte o mare distanţă în timp, dar care se află însă la originea prezentului - mă gîndesc la anul de apariţie al volumului Les Fleurs du Mal de Baucle- laire ( ) Ea poate pune însă la dispoziţie teoria ci asupra construcţiei lumii sociale Din perspectivă procesuală, această construcţie poate fi considerată ca o succesiune de etape ale habitualizării, instituţionalizării, legitimării şi interiorizării (prin socializare primară şi secundară) a stereotipiilor de comportament ; rezultă un sistem ierarhizat de roluri sociale, de instituţii şi universuri particulare (Subsinnwelten) Ceea ce am numit pînă acum model de interacţiune (sau joc de limbaj) nu se manifestă în praxisul social ca fenomen izolat, ci' numai în cadrul unui sistem de aşteptări bine definit Normele de comportament se subordonează unor exigenţe ele rol reclamate de viaţa colectivă, rolurile normate ele societate se integrează, prin tipizare reciprocă, în insti- tuţii, a căror ordine este garantată prin legitimările ce conferă „imperativelor pragmatice ale acesteia rolul de instanţe normativ e", incit, în final, ea dobîndeşte caracterul, - sau dacă vrem, aparenţa ideologică, - a unui univers particular autonom Deoarece de cele mai multe ori realitatea lumii cotidiene este percepută prin intermediul unor asemenea modalităţi foarte strict definite, de semnificare şi experienţă, analiza ce urmează are drept scop identificarea modelului de interacţiune particular într-un context care, în calitate de orizont al lumii practice, îl conţine şi îl legitimează Modalitatea în care fiecare asemenea univers particular se delimitează unul faţă de celălalt în întregul gîndirii colective se conturează foarte rar în documentele de istorie socială Cu atît mai interesant va fi să cercetăm informaţia pe care lirismul, ca vehicol al unor modele comunicative, ne-o furnizează asupra universuriior particulare şi a delimitărilor lor în realitatea cotidiană a lumii burgheze din secolul al XIX-lea ANALIZA- SINCRONICA A REPREZENTARII LIRICE A UNUI UNIVERS PARTICULAR : LA DOUCEUR DU FOYER Encore la plupart n'ont-ils jamais connu La douceur du foyer et n'ont jamais vecu ! Ce înseamnă pentru familia burgheză repaosul de la sfîrşitul zilei, cînd, după muncă, cerul pare că înconjoară oraşul ca «Un imens alcov„, aflăm în chipul cel mai sugestiv de la Baudelaire, culme a liricii anului l În Le crepuscule du soir, tema deja trivializată a fericirii casnice, temă pe care Baudelaire o evocă din perspectiva outsiderilor, - prostituate, criminali, judecători, nebuni, - cîştigă prin patosul negaţiei o forţă poetică de o dureroasă penetrabilitate Douceur du foyer, imagine ideală a societăţii (pe care o conturează deja sintagma aproape intraductibilă), asociind sacralul ce-i marchează originea cu poezia cotidiană, revine mereu, explicit sau implicit, ca temă lirică predominantă a acestui an Normele sociale ce-i stau la bază şi fac din acest model comunicativ un univers particular pe care îl transmit în practica vieţii cotidiene vor fi investigate prin analiza sincronică a următoarelor texte apărute în : din Les Contemplations de Victor Hugo La vie aux champs (I, vi) Le rouet d'Omphale (II, iii) Paroles dans l'o mbre (II, xv) Il lui disait (II, xxi) Aimons toujours (II, xxii) Interieur (III, xviii) Elle avait pris ce pli (IV, v) O souvenirs ! printemps, aurore (IV, ix) A Mademoiselle Louise B (V, v) din Les Fleurs du Mal de Charles Baudelaire Les bijoux Le balcon Je n'ai pas oublie, voisine de la ville Le crepuscule du soir din alţi autori lirici ai aceluiaşi an Louis Bouilhet : Demolitions Blaze de Bury : Chaperon-Rouge L Damey : Le Grillon Alfred Lemoine : La veuve Andre Lemoyne : Ou sont-ils ? Andre Lemoyne : Stella maris Leon Magnier : Reve agreste Această selecţie provine dintr-un corpus de aproximativ de piese lirice, culese şi clasificate în cadrul unui seminar ţinut la Universitatea din Konstanz, ti în vederea unei analize asupra orizontului d^ aşteptare literar al anului , texte interpretate c^ repere ale· unor modele comunicative Nu toate textele acestui corpus au fost produse în anul / Mai ales multe poezii pe care Victor Hugo le-a alăturat şi publicat în culegerea sa Les Contemplations provin din anii anteriori Deoarece problematica esteticii receptării n-are de-a face cu simbolistica simultanului, ci, dimpotrivă, ţine seama de nesimultaneitatea simultanului, am preferat să reprezint în acest decupaj sincronic o plenitudine de straturi : canonul tradiţiei lirice anterioare prin intermediul operei de succes a lui Victor Hugo, sfidarea avangardistă din Les Fleurs du Mal de Baudelaire, şi, deasemenea, producţia lirică a cotidianului, apărută în revistele anului şi destinată consumului imediat Dintre textele acestuia din urmă vom reproduce în final, drept exemplu, Le Grillon de L Damey l\fodelul situaţional de bază (roluri, loc şi timp) La mere, dans son fils, croit trouver ton image La moitie de son coeur est lâ, dans un berceau Le Marin Et son autre moitie ? L'Etoile L'autre mQitie voyage, Essayant sur Ies mers de suivre ton vaisseau Le Marin Quand Dieu laissera-t-il Ies heureux vivre ensemble ? Acest dialog între marinarul absent şi stella maris evocă, pe tonul sentimental al unui romantism deja veşted, situaţia arhetipală de la baza modelului liric Obiect de nostalgie este acel cadru foarte restrînis în care e conţinut întreg inventarul fericirii burgheze : tata, mama, copilul sau, - în perspectivă mitologică, - «Sfînta fa- milie„ Poemul lui Lemoyne (Nr ) lasă să, se întrevadă o imagine care, în trinitatea familiei burgheze, o consacră pe mamă într-un rol de mediator : «O jumătate din inima ei» aparţine copilului din leagăn, cealaltă se află alături de bărbatul din depărtări, căruia îi este scris să moară eroic pe mare, «Împreună cu căpitanul său„, pentru patrie şi ai lui Modelul situaţional de bază sugerează astfel şi o repartizare simetrică a rolurilor şi obligaţiilor : mama reprezintă autoritatea familiei în interior, tatăl în exterior ; - interiorul» şi - exteriorul„ echivalează aici cu siguranţa şi respectiv pericolul, cu spa- ţiul fericirii intime şi respectiv cîmpul de onoare Spaţiul fericit al foyer-ului reprezintă imperiul blînd (dulce) al femeii Rolul ei predominant apare în chipul cel mai fermecător în straiul mitologizant din Rouet d'Omphale (Nr ) de Hugo In atriul somptuos, roata de tors, - atribut arhaic al foyer-ului burghez, - nu-şi exercită fascinaţia doar asupra acelui monstru însemnat de ghioaga lui Hercule Căci sensul mai profund al acestui ekphrasis este de fapt următorul : „Monştrii sînt îmblînziţi de eroul viril şi puternic, în timp ce' acesta, la rîndul său, cade pradă dulceţii femeii" Femeia îşi păstrează rolul predominant, chiar şi atunci cînd trinitatea burgheză este fie redusă la cuplu, fie extinsă prin prezenţa mai multor copii Baudelaire este cel care, - aşa cum demonstrează analiza noastră sincronică, - contrapune fericirii familiare imaginea cuplului satisfăcut de sine, foyer-ului interieur-ul artistului, bucuriilor liniştite, extazele comunicării senzuale şi ale memoriei sublimate Dar şi în interiorul din Les Bijoux (Nr ), poziţia femeii iubite (du haut du divan) trimite la aceeaşi putere seducătoare care, prin Omphale, l-a subjugat pe erou Şi dacă în Le balcon (Nr ), douceur du foyer este revendicată în mod provocator pentru o pereche solitară, iubita, ca mere des souvenirs, preia rolul predominant, sugerîndu-se că numai puterea armonizantă a memoriei este în măsură să creeze acel consens desă- vîrşit al fericirii perfecte Această aură a memoriei lipseşte din textele în care Hugo evocă episoade ale unei fericiri familiale de altădată Nenorocirea fiicei sale Leopoldine, proaspăt căsătorită, reprezintă izvor de melancolie ; în jurul figurii acesteia, căreia Hugo îi conferă şi rol de mamă (Nr , v ), scena se însufleţeşte prin acele quatre douces tetes ale copiilor, protejaţi de o mamă grijulie, şi de un bunic ocupat cu lectura - lor li se alătură un personaj nou, aşa numitul prieten al familiei In La vie aux champs, Hugo îl imaginează ca poet de tip romantic, iubind peregrinarea şi totodată atotştiutor (le poete en tout lieu/se sent chez lui, Nr , v ) Lui îi încredinţează Hugo şi rolul de a-i iniţia pe copii în secretele vieţii Deşi dirt afară, poetul ia locul autorităţii paterne, ar- monizîndu-se în complexul asupra căruia domină dulcea putere a femeii şi principiul educativ al mamei Ţinînd seama că în modelul liric de bază douceur du foyer această autoritate paternă este trecută sub tăcere, pare ca şi cum Hugo ar fi că^tat, prin acest transfer de roluri implicîndu- pe poet, să dea co nsistenţă rolului mult diminuat al tatălui Modelul situaţional de bază douceur du foyer este separat de lumea muncii atît la modul spaţial, cit şi la cel temporal : O soir, aimable soir, desire par celui Dont Ies bras, sans mcntir, peuvent dire : Aujourd'hui Nous avons travaille ! Cadrul temporal este constituit de le soir charmant, le soir qui soulage (Nr ), momentul de după încheierea travaliului cotidian, cînd, la lumina lămpii, familia se adună în jurul mesei, să converseze şi să cînte (Chants du soir, souper de famille/Ou chacun babille/A propos de rien, Nr ), pentru a săvîrşi tot ceea ce cuprinde sensul intraductibil al cuvîntului german «Feierabend» Lampa reprezintă adevăratul centru al foyer-ului Ora aprinderii ei coincide cu momentul propice istorisirilor (Nr , v ) Cercul ei luminos simbolizează intimitatea şi claustrarea microcosmosului familial In interieur-ul lui Baudelaire, dimpotrivă, ea se stinge, incit trupul iubitei dobîndeşte datorită luminii flăcărilor căminului farmecul fantastic al stranietăţii (IZ inondait de sang cette peau couleur d'ambre, Nr ) Celelalte atribute ale foyer-ului, considerat ca centru al universului practic burghez, pot fi descifrate în poemul Ou sont-ils de Lemoyne (Nr ) Contemplarea elegiacă a unei case părăsite unifică şi poetizează urmele unei vieţi deja absente : fereastra deschisă, conturul fumului ieşind de pe horn, sunetul produs de corzile unei harfe sau de un pian în salon, tablourile mute ale stră- moşilor, fotoliul gol şi cîntecul greierilor, ce vor trebui să-şi găsească alt adăpost ; odată cu focul se stinge şi viaţa unei familii Simbol al lumii închise a foyer-ului burghez este deasemenea şi geamul ferestrei Din afară ca şi dinlăuntru el este menit să pună stavilă curiozităţii, (Nr , v ), să ascundă, dar să şi dezvăluie fericirea celor aflaţi în interior - uneori chiar şi simulind-o numai Baudelaire utilizează motivul în singurul poem din Fleurs du Mal, în care face să apară figura mamei, deşi nici aici nu o numeşte : soarele amurgului, lovindu-se de geamurile ferestrelor, îşi preschimbă lumina în reflexe tremurînde pe faţa de masă şi pe perdea ; el apare ca grand oeil ouvert dans le ciel curieux (Nr ), martor exclus al fericirii calme de familie In poemul Interzeur (Nr ) de Hugo, simbolistica se inversează : aici amurgul ce luminează fereastra unei locuinţe muncitoreşti ascunde trecătorilor cearta dezgustătoare dintre trei personaje ale unei familii prin excelenţă păcătoase Asupra funcţiei ideologice a acestui poem vom mai reveni Modelul normativ de bază (maxime, valori, sancţiuni) Je leur parle de tout Mes discours en eux sement Ou !'idee ou le fait Comme ils m'aiment, ils aiment Tout ce que je leur dis Je leur montre du doigt Le ciel, Dieu qui s'y cache, et !'astre qu'on y voit Tout, jusqu'a leur regard, m'ecoute Je dis comme II faut penser, rever, chercher Prin funcţia comunicativă pe care o deţine în universul practic, lirica evocă modelul situaţional de bază, idealizat prin poezie, al lui douceur du foyer, nu doar de dragul evocării Tema lirică, alături de variaţiile ei, reprezintă paradigma socială menită să transmită expe- rienţe, exemple de comportament şi norme ale conduitei cotidiene Funcţia, cel mai adesea nemărturisită sau mascată, pe care modelul poetic o îndeplineşte prin procesul aşa-zisei «socializări primare•>, este formulată de Hugo în La vie aux champs Acolo, în cadrul narativ al foyerului, poetul le împărtăşeşte copiilor nu numai comme il faut penser, rever, chercher (Nr ) El dă acolo şi sfaturi mai mult sau mai puţin corecte, ca de exemplu cui să i se dea de pomană (Donnez l'aumâne au pauvre humble et penche, v ), sau cum trebuie primite pove- ţele şi mustrările Toate indicaţiile morale le încadrează în formula : Qu'etre bon, c'est bien vivre (v ), expli- cîndu-le printr-o mică teodicee : Dumnezeu n-are tre- buinţă de Rău, înc!t omul, chiar în durere şi lacrimi, poate afla la bonte ! Seria de norme comportamentale explicite sau implicite, începe cu variantele modelului de bază al destinului femeii, care, pînă şi în coliba cea mai săracă ştie să împrăştie contentement, lumiere, pro- prete (Au dedans, ah, c'est la qu'une main econome/ Arrange toute chose avec activite, Nr ), şi termină cu mişcătorul îndemn adresat celui aplecat asupra căr- ţilor sale ca, măcar din cînd în cînd, să-i adreseze o privire şi celei pe care o iubeşte (Nr ) Practic, ce se petrece în foyer nu reprezintă decît o proiecţie a unui «Feierabend» Munca rămîne exclusă din spaţiul fericit al foyer-ului ; doar roata de tors mai trimite la o fază arhaică a producţiei casnice (Nr , , ) Cînd, în fine, es^e descrisă şi munca la această roată de tors, precum în La Veuve de Lemoine (Nr ), ea nu reprezintă decît un element în tristul spectacol al armoniei distruse, un atribut al singurătăţii în care trăieşte o văduvă, pentru care scurta fericire a vieţii de familie s-a transformat într-o lungă suferinţă : Dans son grand fauteuil assise, Tandis quc ses doigts courants Tirent l'aiguille, indecise, Sa voix s'eteint dans son chant Fotoliul, la rîndul său, apare ca martorul cel mai apropiat al bucuriilor şi nenorocirilor unui foyer (Nr ) In poemul lui Lemoine, imaginii ideale ale acelor plaisirs du foyer i se opune tabloul invers, mai rar întîlnit în lirică, al vicisitudinilor sale - destinul trist al unei văduve, căreia îi mor succesiv soţul şi copiii, incit ea nu va mai ajunge niciodată să-şi mai dezbrace veşmîntul îndoliat (Nr ) Această variantă antitetică nu trece însă de limitele genului, aşadar nu este mai aproape de realitate decît variantele pozitive, constituind o ipostază ii ceea ce s-ar putea numi contraidealizare Procedeul consistă în descrierea laturii negative a unui fenomen ; dar, deoarece este vorba aici de «cealaltă faţă a aceleiaşi meda:lii», normele pozitive implicate nu sînt nici puse în discuţie şi nici anulate de cele negative, ci, ca însuşiri ale abundenţei ce sînt, sînt cu atît mai puse în valoare (şi în secret promovate) prin contrast cu însu- ^irile penuriei Şirul acestor norme pozitive şi ale cores- pondenţelor lor negative poate fi reprezentat după cum urmează (mai ales pe baza textelor Nr şi ) : gaîte - tristesse compagnie - solitude reverie - souci douceurs - tourment plaisirs - travail bonheur - malheur Funcţia liricii de a face comunicabile norme sociale nu utilizează doar căile ideologizării prin imagine şi sugestie poetică Ea poate evoca direct sau indirect şi perspectiva · unei sancţiuni · sociale E cazul unei piese deosebite a colecţiei noastre, şi anume Le Grillon de Damey (Nr ) E vorba aici de o pastişă reuşită a fabulei lui La Fontaine, specia care a supravieţuit, în pofida morţii ce i s-a anunţat din punct de vedere istorico-literar la finele Vechiului Regim, în literatura de consum a secolului al XIX-lea în textul lui Damey, Mere Grillon îi atrage zi de zi atenţia micuţului : Enfants, sachez-le bien, le bonheur est dans l'âtre Dar vine o zi cînd acesta nu va mai putea rezista curiozităţii, va face o mică excursie pină la fereastră, o va găsi din întîmplare deschisă şi va porni spre lumea largă, zbenguindu-se fericit alături de greierii de pe cîmpia însorită - aceasta pînă în clipa în care este cotropit de o îngrozitoare spaimă Excursia uşuratică în universul de dincolo de fereastra camerei sfîrşeşte cu dorul de casă : Oh ! qui me donnera d'en retrouver la route ! Iar morala istorioarei : unii în- vaţă să preţuiască aşa-numitele douceurs de la famille„ abia cînd nu se mai pot bucura de ele (Heureux qui leS; comprend, plus heureux qui les goîite ! ) Universul particular şi limitele sale Voyant rouler ainsi qu'une onde Nos longs jours aux flots bleus Nous formerons un petit monde De sages et d'heureux (Nr ) Sociologia cunoaşterii porneşte de la ideea că realitatea universului cotidian este trăită efectiv în aşa-numite „teorii limitate de sensuri", ca „enclave în realitatea supremă", ale cărei graniţe sînt marcate de „modalităţi de semnificare şi experienţă riguros circumscrise" l!l Pentru a ne reprezenta acest orizont ce înglobează întregul lumii cotidiene, e nevoie de un efort de conştiinţă, trebuie să ne desprindem de acea atitudine ce orientează spontan către un univers al activităţii profesionale, al jocului, al religiei, al ştiinţei sau al artei, aceasta fie prin trecerea dintr! o „enclavă" în alta, fie prin apel la interese politice (cum e cazul cînd ascultăm buletinul de ştiri la radio), fie prin punerea în discuţie a însăşi legitimităţii unor asemenea enclave de sensuri Cum se delimitează universurile particulare ale universului nostru cotidian am aflat deja prin examinarea paradigmei La douceur du foyer Faţă de alte izvoare ale istoriei sociale, experienţa estetică are avantajul că reformulează bagajul cotidian de cunoştinţe, banalizat prin rutină Analiza paradigmei poate arăta cum limitele unui univers particular (petit monde) sînt întărite, idealizate sau sanc- ţionate prin inter-mediul liricii Uzînd de mijloacele ironiei sau ale apelului moral, lirica, în calitatea ei de model de interacţiune comunicativă, este în măsură, chiar şi împotriva presiunii exercitate de instituţional, să restituie conştiinţei tot ceea ce trecea drept exclus din respectivul univers particular În fabula greierului a lui Damey, graniţa dintre lumea familiară şi cea străină se neutralizează iniţial prin aceea că fugarul regăseşte şi în «exterior•• pe unii dintre ai săi Dar e suficientă mica deosebire dintre universul particular al greierilor de casă şi al celor de cîmp pentru ca acesta să-şi dea seama de amploarea pericolului la care se expune, părăsindu-şi spaţiul familiar dintre cei patru pereţi sub imperiul seducţiei multicolore a unei existenţe mai libere Temerara încălcare a graniţei îşi primeşte deîndată sancţiunea Căci «exterioru! nu înseamnă doar alteritate ; în «exterior», dizidentul devine un străin, plăcerea de a tră-i, pe care o sperase, se transformă în regrete, el ajungînd într-o bună zi la convingerea că doar în «interior s-a putut realmente bucura de plaisirs sans regrets et sans indiscrets (v ) Concluziile ce rezultă din structura şi morala explicită a acestei fabule nu sînt deloc întîmplătoare, după cum rezultă din semiotica literară a lui Iurl Lotman Unul dintre cele mai importante cupluri conceptuale ce organizează structura spaţială este opoziţia , ,deschis-în- chis" : ,Spaţiul închis, reprezentat în text prin diferite imagini familiare, precum casă, oraş, patrie, şi prevăzut cu anumite caracteristici, ca de exemplu «intimitate , «căldură , «siguranţă - se opune spaţiului «deschis, şi caracteristicilor acestuia : «Înstrăinare , «VraJmaş e , «răceală " ln acest sens, limita, ca marcă topologică, dobîndeşte o importanţă deosebită : „Modul în care un text este divizat printr-o asemenea limită reprezintă una din caracteristicile sale esenţiale Puţin interesează dacă se disociază astfel în prieteni şi duşmani, vii şi morţi, săraci şi bogaţi, etc Important este altceva : limita ce divizează spaţiul trebuie să fie inexpugnabilă, şi, tot aşa, structura internă a fragmentelor diferită" Prin această topologie a ceea ce el numeşte „spaţiu artistic", Lotman a reuşit să realizeze atît corespondenţa între tipurile spaţiale şi tipurile de eroi, ca şi definirea conceptului propriu de eveniment („transferul unui personaj dintr-un cîmp semantic într-altul") şi a cuplului categorial al textelor cu şi fără subiect Din cele arătate pînă aici rezultă de la sine că topologia lui Lotman nu e prea fecundă, şi aceasta nu în ultimul rînd deoarece „spaţiul artistic" organizat în jurul unei asemenea limite reflectă structura universurilor particulare delimitate, sau, mai bine spus, le ridică la rangul de reprezentări Atitudinea estetică este cea care, faţă de praxisul cotidian, delimitează cu claritate cîmpurile semantice latente, le formulează ca universuri particulare sieşi suficiente, con- ferindu-le acel format al desăvîrşirii ce le transformă în modele Modelul de interacţiune La douceur du foyer cunoaşte - pentru a vorbi în termenii lui Lotman - numai personaje ale spaţiului închis, interior, şi nici un erou al lumii exterioare, deschise Se poate întîmpla ca, în perimetrul asigurat al căminului familial, să apară şi cite un oaspete venit din depărtări Cine e dornic să-şi satisfacă dorul de depărtare, fără a sacrifica însă siguranţa universului familiar, nu are decît să asculte istorisirile călătoritului musafir Despre ţări şi mări străine Piesa pentru pian, de care aminteşte acest titlu, - deoarece şi ea aparţine aceluiaşi univers particular, - este una dintre faimoasele Kinderszenen de Robert Schumann (m ) ; chemarea depărtării este formulată aici din perspectiva spaţiului interior, aşadar nu ca experienţă «exterioară», ci ca nostalgie a «ţărilor şi mărilor străine„, concretizată, dincolo de orice pericol, înlăuntrul perimetrului lui douceur du foyer La închiderea ermeticd a acestor universuri particulare contribuie şi aura caracteristică a depărtării - reprezentare a: necunoscutului, în care şocul alterităţii, al necunoscutului şi fricii este deja amortizat Victor Hugo preia tema în La vie aux champs (Nr ), conferind poetului rolul de povestitor itinerant Oaspetele în fapt de seară se dă drept prieten al copiilor, ştie să-i vrăjească cu contes charmants qui vous font peur la nuit (v ) introducîndu-i, povestind /EXPERJENŢA ESTE:TICA ŞI HERMENEUTICA LITERARA şi moralizînd, în uni versul marilor depărtări spaţiale şi temporale Sînt pomenite nume, menite să evoce destinul marilor popoare pe scena istoriei lumii : evreii, grecii ^i romanii ; este evocat apoi poporul cel mai vechi, l'antique Egypte et ses plaines sans ambre (v ), pe teritoriul încă prezent al destinului său,· transformat în peisaj angoasant al morţii ; întreg tabloul e de natură să-l înfioare pe acel voyageur de nuit, în postura căruia poetul însuşi se plasează, pitit într-un colţ al uriaşei sale fresce istorice Ceea ce începuse în lumina agreabilă a lămpii se sfîrşeşte cu viziunea nocturnă a sfinxului, magnific amestec de „grotesc şi sublim Dar, atîta vreme cit moartea, exclusă din spaţiul fericit al foyer-ului, nu cutează să încalce acea limită extremă a depărtării spa- ţiale ce i-a fost hărăzită, efectul neliniştitor, inclusiv metaforica macabră a cearceafului şi măştii mortuare, -se converteşte într-un fior de plăcere, desigur estetică Printre mijloacele de idealizare ale unui univers particular, relativa echilibrare dintre apropiere şi depărtare {precum în cazul de faţă deschiderea privirii dincolo de limitele «interiorului») serveşte la aureolarea spaţiului fericit al patriei Văzută de departe, lumea familiară va apărea ea însăşi încununată de o aură, „apariţie unicală a unei depărtări, oricît de apropiată ar fi" ' !l Aşa se in- tîmplă în Stella maris, unde marinarul, pe o mare străină, moare eroic cu imaginea nostalgică ce-i evocă cher pays que toujour^ voit mon âme (Nr ) Dacă în asemenea texte formele poetice de nivel inferior se fac instrumente ale culturii afirmative, idealizînd universul particular al acelui foyer paternel, abri de la sagesse (Nr , v ), ele concentrează privirea asupra intimi- tăţii foyer-ului, văzut de la distanţă, ignorînd universurile particulare excluse din spaţiul fericit al existenţei burgheze De aceea, cînd un poem al amurgului începe cu versurile : Voici le soir charmant, ami du criminel ; II vicnt comme un complice, a pas de loup afectul acestora, din punct de vedere al întregului decupaj al textelor la care ne referim, nu poate fi echivalat doar cu cel al unei metafore curajoase sau al unei licenţe poetice, ci reprezintă o transgresie, o depăşire a unor tabu-uri E vorba, desigur, de Baudelaire, cel care, în Le crepuscule du soir (Nr ), împotriva tuturor aşteptărilor, evocă prin momentul «Feierabend» - cind familia fericită a burghezului «se izolează de lume fără ură„ -, existenţa citadină nefericită a tuturor celor care, la această oră, îşi încep „munca„ în locaşurile de plăceri sau pentru care, în spitale, încep chinurile nopţii Numitorul comun al existenţei prostituatelor, criminalilor, jucătorilor de cărţi şi bolnavilor este, în universurile lor particulare excluse, faptul că nu pot afirma : Au- jourd'hui nous avons travaille, rn^putînd de aceea nici pretinde vreun drept la ceea ce se numeşte douceur du foyer Astfel, Bauclelaire pune în discuţie însăşi legitimitatea şi funcţia ideologică a acestui model comunicativ Legitimare şi funcţie ideologică Oh ! de la mere-grand vcnerable demeure Cher cadre ou, dans le buis et l'ebene enchassc, ^ous sourit gravement le tablcau du passe ; Eden ou notre enfance a celebre son heurc, thcâtre fortunc de nos plus doux emois, Ou, dans la profondeur des sentiers et des bois • Au murmure de l'herbe au chant des sourccs v;vcs, S'eveillc dans nos coeurs pour la premiere fois Le sentiment sacre des croyances nai\·es ; Oh ! je te rcconnais, sejour calme et bcni, De la paix domestique humhle et dernier asilc Que la main du Seigneur protege comme un nid, Des orages lointains qui grondent sur la ville ! Această variantă bucolică a temei noastre, extrasă din Chaperon-Rouge de Blaze de Bury (Nr ), conţine o bună parte din topica p care un model comunicativ o poate utiliza pentru a explica şi justifica direct sau indirec t validitatea normelor tradiţionale Chiar şi atunci cînd modelul douceur du foyer prezintă pentru sistemul comunicativ cotidian avantajul specific, condiţionat din punct de vedere biografic, de a constitui acea normă a universului particular, menită să reprezinte în faţa copiilor aflaţi în faza socializării primare însăşi lumea, el trebuie transmis din generaţie în generaţie, explicat ur- maşilor şi apărat împotriva obiecţiilor altor grupări, şi mai ales a claselor defavorizate, cu universurile lor particulare concurente Procesul poate avea loc direct, pnn argumente, simboluri sau prin referinţe ce garantează legitimitatea normei Această motivaţie poetică serveşte însă, volens-nolens, şi la disimularea unor interese ascunse În aceste condiţii, spunem că legitimarea poetică îndeplineşte şi o funcţie ideologică Un prim element de legitimizare îl constituie in textul nostru referinţa la o veche tradiţie : foyer-ul are aura onorabilă a unui cher cadre, din care ne ^uride imaginea trecutului, a unui saint heritage, pus la dispo- ziţia generaţiei următoare, ce nu are decît să şi-l îmu- şească Un al doilea element în acelaşi sens îl constituie aluzia la Eden ca paradis al copilăriei - reluarea unei vechi teme a creştinismului popular şi a imaginii sale despre istorie, demult secularizată şi revendicată de toate doctrinele politice Prin retrospectiva sentimentală asupra primei tinereţi, de care aminteşte totul, imaginea cîştigă un imens potenţial de credibilitate emoţională Şi Hugo celebrează vacanţele familiale în O souvenirs ! printemps ! aurore ! ca pe un moment în care pare că paradisul revine pe pămînt ( J' entrevoyais un coin des cieux, v ) O a treia instanţă legitimizantă este însăşi natura Clişeele lui «locus amoenus„ în textul de fala lasă să se înţeleagă că asupra f oyer-ului pluteşte bine- cuvintarea naturii, ce-l protejează şi face din el un ultim refugiu al vieţii simple şi liniştite Pe de altă parte, pentru Hugo reprezintă o instanţă concurentă, atunci cînd consacră idila campestră a familiei - douceur du f oyer cu reşedinţă rurală, - cu declaraţia că asemenea viaţă este o creaţie a omului, creaţie cu care se poate făli faţă de natură : Et dans l'hymen obscur qui sans fin se consommc, La nature sentait que se qui sort de l'homme Est di\'in et charmant (Nr , v ) Frumuseţea naturii poate deveni la Hugo şi instanţă, în faţă căreia omul se poate ruşina cu a sa laideur sociale În Interieur (Nr ), deja amintita variantă nega- th:ă a modelului nostru de bază, Hugo a înfaţişat, in contradicţie cu conotaţiile de armonie şi intimitate la care predispune titlul poemului, o realitate apoetică pu- ţin obişnuită pentru momentul în care a fost conceput acesta ( ) : un mediu proletar, un mauvais ouvrier, ce vine beat de prin cîrciumi şi îşi ia la rost nevasta certăreaţă numind-o prostituee, schimbul de replici dintre ei, cu fracţiuni de fraze şi exclamaţii, un copil ;;pe- riat, plîngînd şi înfometat Deşi gîndită ca rechizitoriu social, poezia nu trece de limitele pe care Hugo şi ° impune în mod obişnuit Accentuarea scenei şocante are drept efect contraidealizarea, confirmînd tacit idealitatea foyer-ului burghez ; în interiorul acestei pauvre demeure, «sfînta treime„ a tatălui, mamei şi fiului îşi pierde orice trăsătură «sacră „ iar «frumuseţea» devine «hidoşenie» În sfîrşit, comparaţia cu natura, - aşa precum în alegoria vergiliană a lui discordia demens, cu care se deschide poemul, - are menirea să sublinieze sensul social al scenei centrale şi este ambiguă In primul rînd, ea intenţio- nează să lase impresia că natura binevoitoare ar fi chemată să dLc;imuleze în ochii celui din afară relele ome- neşti, făcînd să se creadă că lumea, în ansamblul ei, n-a încetat să se împărtăşească dintr-o frumuseţe de prove- nienţă nemijlocit divină : Et leur vitre, ou pendant un vieux haillon de toile, Etait, grâce au soleil, une eclatante etoile Qui, dans ce meme istant, vive et pure lacurex, Eblouissait au loin quelque passant reveur ! Astfel înţeleasă, poezia ar demasca teodiceea romantică a la Chateaubriand ca pură înşelăciune, iar geamul ferestrei n-ar fi de fapt , voi reveni în cap In Les voix du silence, Paris , lipseşte orice refe- rinţă la Benjamin In Konterrevolution und Revolte ( ), p , , Nachwort la Wahrheit und Methode, ed a treia, Ti ibin- gen, , p / Ibid şi ( ), p , cu referire la capitolul „Das her- meneutische Problem der Anwendung" (p şi urm ) Gadamer ( ), p şi urm Ibid , p BI şi urm Vezi analiza pe care i-a consacrat-o Hannelore Schlaffer în Kritik eines Klischees: „Das Kunstwerk als Ware", în Schlaf- fer ( ), p - In legătură cu ambiguitatea conceptului de «manipulare» şi cu apărarea retoricii de acuzaţia de impunere forţată a unei anume opinii, vezi H -G Gadamer în Apel ( ), p şi urm In Schlaffer { ), p şi urm , cu referire lat H H Holz : Vom Kunstwerk zur Ware, Neuwied Resilme ilber Kulturindustrie, în Adorno ( ), p - Gesammerte Werke, vol , Frankfurt , p Adorno ( ), p In Franţa a avut un mare ecou teoria panideologlcă a lui Louis Althusser, după care întreaga acţiune socială este controlată de aparatul ideologic al statului burghez, iar Imaginarul devine instrument de bază al ideologiei, cu scopul de a transforma indivizii concreţi, fără ştirea lor, în «subiecţi» (joc de cuvinte cu sujet) dependenţi Deoarece producerea interesului estetic„ ar servi doar reproducerii codului ideologic, se recomandă întreruperea experienţei estetice pînă în clipa restaurării condiţiilor pentru existenţa unei arte din nou libere, rezultatăi in urma luptei de clasă Această concluzie din Ideologie et appareils ideologiques d'etat de Aithusser (în La Pensee, iunie , - ) a fost preluată mai ales de Charles Grivel in monumentala sa analiză a pro- ducţiei romaneşti a deceniului - : Production de l'interet romanesque Un etat du texte, Den Haag I Paris Impotriva lui Adomo, care in al său Resume tiber Kul- turindustrie ( , p ), a trecut cu vederea faptul că domeniile artei «Înalte şi «de jos„ n-aul fost disociate mii de anl, ci, pînă la emanciparea artelor frumoase, au servit în aceeaşi măsură practicii Vezi studiul meu din Poetik und Hermeneutik VIII Kritik der Urteilskraft, § Ibid , § ; mă ghidez aici după interpretarea dată de Giln- ter Buck ( ), p A Tam multa denique, tamque mira diversarum formarum ubique vartetas apparet, ut magis legere libeat in marmoribu !, quam in codicis, totumque occupare singula ista mirando, quam in lege Dei mediLando (Epist ad Guillelm Abbat„ cap xii) M D Chenu : La theologie au e siecle, Paris , şi Jauss ( ) V, p şi urm Cantus autem iste debet antiquis et civibus laborantibus et mediocribus ministrari, donec requiescunt ab opere consulto, ut auditis miseriis et calamitatibus aliorum suas facilius susti- neant et quilibet opus suum alacribus aggrediatur, citat după J Wolf : „Die Musiklehre des Johannes de Grocheo", în Sammel- biinde der internationalen Musikgesellschaft, I, p Poiron ( ), p După Nisin ( ), p Prin această formulă, A Adler ( ) şi-a argumentat noua sa teorie, după care vechiul epos francez nu trebuie interpretat ca mimesis, ci ca o împrejurare epică speculată la maximum, in aşa fel incit realitatea istorică să devină, prin raportare, suportabilă (ibid , p ) După Th Luckmann : „Personliche Identităt, soziale Rolle und Rollendistanz", în Poetik und Hermeneutik VIII Todeserfahrung, în Neue Gedichte După W Preisendanz, Poetik und Hermeneutik III, p Ed R Dumesnil, Monaco , p on Les Confessions, în Oeuvres completes, ed de la Pleiade, vol I, Paris , P După D Harth ( ), p - Cil livres Ies fist moult haster ; Dona lor sens d'aus entra mer Ensamble liesent et aprendent ; A la joie d'amor entendent ; Quant il repairent de l'escole, Li uns baise l'autre et acole (v - ) Finalul Cuvîntului Inainte ; pasajul despre Klopstock se găseşte în scrisoarea datată iunie „Trieb und Leidenschaft", în Merkur ( ), - Jolles ( / ), p lbid , p Jolles ilustrează aceasta prin rolurile voit absurde «brînza de EdaITu-• sau «Coeur », - care, la balul mascat, n-au putut avea succes Bloch ( ) voi , p / , şi cap : Tagtraum in entziickender Gestalt : Pamina oder das Bild als erotisches Ver- sprechen Vezi L Spitzer ( ), care a pus în lumină ipostaza răsturnată a formulei augustiniene noli foras ire : in interiore ani- mae habitat veritas ca sens al poeziei trubadureşti (ibid , p - ) Kant : Kritik der Urteilskraft, § Vezi Jakob Burckhardt : Weltgeschichtliche Betrachtungen cap V: „O calitate deosebit de rară este aceea de a fi în stare a reda în exterior ceea ce se configurează în interior, de a putea face uz de puterea reprezentării în aşa fel incit acest obiect interior reprezentat să exercite efectul unei adevărate revelaţii A reda exteriorului impresii culese din exterior e la indemîna multora - ceea ce stîrneşte contemplatorului sau ascultătorului convingerea că Cel care a creat rămÎne un ic, de neînlocuit (ed R Stadelmann, p şi urm · Dialogo sopra i due massimi sistemi del monde ( ), citat după Lowith ( ), p , nota Vezi Lowith, ibid , p şi urm , şi Blumenberg ( ) Charles Baudelaire : Le peintre de la vie moderne ( ), în Baudelaire ( ), p ; în această chestiune G Hess ( ), p - Coincidenţa deloc intimplătoare între declaraţia faimoasă a lui Marx în favoarea „farmecului veşnic" pe care arta greacă, „treaptă nerepetabilă a copilăriei istorice a omenirii", îl exercită asupra noastră şi teoria schilleriană asupra Naivului, a fost exploatată de· G Ter-Nedden cu intenţia de a apăra domeniul creaţiei estetice de reducţionismul criticii ideologice, vezi Gibt es eine Ideologie tritik asthetischer Sinngebilde? în Schlaffer ( ), p - Baudelaire ( ), p La Freud, întoarcerea Refulatului include şi temporara au- torizaţie pe care experienţa estetică o acordă pentru ridicarea in- terdicţiilor (vezi Fest) Essais, II, ; după J Starobinski : „Montaigne et Ies Masque^^ referat pentru Poetlk tmd Hermeneutik VIII După G Ter-Nedden, a a O , p , precum deja Jakob Burckhardt în teoria !!a despre cele trei potenţialităţi ; stat, religie şi cultură, vezi WW VII, Lotman ( ), p A Sartre ( ), p Vezi Jauss ( ), p şi urm Giesz ( ), p Adorno ( ), p ; vom cita în text numărul paginii P Bourdieu : Zur Soziologie der symbolischen Formen, Frankfurt , p şi urm Starobinsk i ( ), p - Deoarece Adorno nu disociază îndeajuns de clar între clasicismul originar şi clasicitate (în terminologia mea : intre prima şi a doua schimbare de oriz,ont în procesul receptiv), polemica sa la adresa clasicităţii ateniene rămîne nejustificată, tot aşa cum critica pe care o face clasicismului este contradictorie (vezi p - şi p ; „neutralizarea" constatată acolo se îndreaptă pe „calea clasicismului", ea nefiind „preţul social al autonomiei esteticului") Pp , , , ; în aeest context trebltie văzută şi polemica la adresa funcţiilor nemijlocit sociale ale artei preauto- nome, precum distracţia („implintată în cultură ca mărturie a e- şecului acesteia", ), consolarea sau promisiunea (p , ), polemică la adresa întregului complex al artei-divertisment : „Arta divertisment, inclusiv cea menită să distreze, săvirşeşte o blasfemie, precum împotriva unui mort sau a unei îndelungi şi latente suferinţe" (p ) Diderot, Entretiens sur le Fils Naturel, ed Vernier, Oeuvres esthetiques, Paris , p ; Lessing, Hamburgische Dramaturgie, cap Der Dichter und das Phantasieren ( ), SA vol , p / vezi M I:mdahl : Who's afraid of red, yellow and blue III, Stuttgart (Reclam, Werkmonographien zur bildenden Kunst, nr ) Pentru a numi doar două opinii opuse, Badt ( ), p şi Werckmeister ( ), p Geiger ( ) Gadamer ( ), p XV Barthes ( ), p Giesz ( ), p Sartre ( - ), p şi urm Ibid„ p Giesz ( ), p Ibid , p Şi Geiger a ajuns să corecteze formula: kantiană a satisfacţiei dezinteresate în interes dezinteresat (p ) ; el neagă totuşi că, în procesul desfătării estetice, e:ul, „ar participa întrucitva la edificarea obiectului" (p ) în conformitate cu idealul său clasicist al contemplaţiei pure, ideal ce- J determină să excludă din descrierea fenomenologică a trăirii estetice plăcerea kathartică, pe care o consideră un simplu „efect" al acesteia (p ) După !ser ( ), p / : „A fi în prezenţa unei reprezentări e totuna cu a percepe irealul ; căci o reprezentare înseamnă o transpunere în irealitate, în măsura în care te poate ridica din sfera propriei realităţi" Se include aici ceea ce, după Geiger ( ), „odată cu convertirea eului ce ia poziţie în eul ce se desfată, reprezintă «uitarea de sine a desfătării estetice" (p - ) Op cit , p ; interpretarea pe care am dat-o „suspensiei" ca desfătare-de-sine-în-desfătarea-cu-Altul nu face decit să urmeze semnul de egalitate Pe care Giesz l-a pus între desfătarea de sine şi „plăcerea desfătării" (Genilsslichkeit) Poetik und Hermeneutik III, p / Psychopatische Personen auf der Buhne, SA vol X, Frank- furt , - ; Der Dichter und das Phantasieren, SA vol X, - ; Exkurs ilber Phantasietiitigkeit, în cea de-a -a A După H Paul, Deutsches Worterbuth, ed a cincea, ed W Betz, Tilbingen ; după Binder ( ) Articolul Genuss în J Ritter : Historisches Worterbuch der Philosophie, BaseUStuttgart , se limitează la evoluţia înce- pînd cu secolul al XVII-iea şi anunţă un articol in care se va trata diferenţierea dintre uti şi frui Vezi Fuhrmann ( ), p, / şi Kommerel ( ), p Fuhrmann ( ), p : „Aristotel a observat că' există stări emotive cu o anumită funcţie în psihicul wnan, stări ce nu trebuie îngrădite, ci descătuşate într-o manieră corespunzătoare ; după el, literatura nu are efecte mecanice, ci, ca să spunem aşa contradictorii : literatura nu contaminează, ci vaccinează" Kommerell ( ), p Blurnenberg ( ), p Blumenberg ( ), p După Blwnenberg ( ), p Vezi H Friedrich : „Uber den Briefwechsel Abelard-He- loise", în Romanische Literaturen, Frankfurt , p şi Helga Mayer : Das franzosische Drama des Jahrhunderts als Drama der Wiederholung, dizertaţie dactilo, Heidelberg , cap IIB După Blumenberg ( ), p / Fuhrmann ( ), p - După K Dockhorn ( ), p Dockhom ( ), p / lbid , p lbid„ p , şi deja în Die Rhetorlk als Quelle des vorromantischen ldealismus, Dockhorn ( ), p Dockhom ( ), p Pasajul paralel : deoarece diviziunea muncii face să fie posibil, ba chiar real faptul că actit itatea spirituală şi cea materială - plăcerea şi munca, producţia şi consumaţia revin unor indivizi diferiţi etc , vezi MEW vol , p Conze ( ), p Gesammelte Werke, Frankfurt , vol , p şi literară Morţii cititorului ideal, împăcat cu moartea anterioară a eroului literar, îi urmează de îndată moartea literatorului : mentorul este lichidat în final de acelaşi ucigaş al preazeloşilor săi învăţăcei In final rămîne doar un martor, ascultătorul spectacolului, ce trebuie să în- veţe de aici că sintagma fundamentală a avangardismului : «personajul principal este cititorul„, (dar împreună cu el şi autorul şi chiar ac; cultătorul însuşi), aparţine trecutului Căci, în calitatea sa de ultim supravieţuitor în această serie a negaţiilor, el va putea ţine piept fricii de propria moarte doar dacă posedă un spirit alegoric, îm- părtăşind, ca şi cititorul medieval, credinţa că sensul morţii eroului, cititorului şi autorului nu poate sta decît în învierea lor ulterioară Summa summarum : numai cei care mai cred că pentru a purcede către un nou tip de creaţie punotul de plecare îl constituie «tabula rasa„ mai pot vedea în auto-dafe-ul esteticii negativităţii un fundament al acelor generoase speranţe într-o artă revoluţionară a viitorului, creatoare a unui nou tip de solidaritate umană C DESPRE CAUZELE SATISFACŢIEI PRODUSE DE EROUL COMIC EROUL COMIC SUS SEMNUL NEGATIVITAŢII ŞI POZITIVITAŢII (A RlDE DE ŞI A RlDE ALATURI DEJ Sigmund Freud a descoperit un izvor al plăcerii produse de comic într-o interesantă contradicţie, putînd servi de minune la abordarea cauzelor satisfacţiei pe care ne-o furnizează eroul comic : „Aşadar, în raport cu noi, atît comicul produs de un consum disproporţionat de mare pentru actele fizice, cit şi comicul rezultat dintr-un consum prea mic pentru procesele psihice se subordonează aceluiaşi principiu Incontestabil, în ambele cazuri , rîsul nostru exprimă plăcuta superioritate pe care ne-o atribuim faţă de altcineva Dacă raportul se inversează şi constatăm la altă persoană un consum somatic mai mic şi un consum psihic mai mare decît al nostru, atunci nu mai rîdem, ci ne mirăm şi devenim admirativi" Ca exemple de consum somatic sînt oferite mişcările clow- nului sau ale unui copil care „învăţînd să scrie, urmează cu vîrful limbii traiectoria condeiului" Ca exemplu (mai puţin convingător) de parcimonie comică a consumului psihic ar putea trece neghiobia sau „prostiile debitate la vreun examen de un candidat nepregătit" Dar această explicaţie a plăcerii pe baza sentimentului de superioritate este abandonată de acelaşi Freud în favoarea ideii „diferenţei de consum" ce s-ar contura în raport cu ex- eesul sau insuficienţa de randament : „In primul caz rid pentru că altcineva a depus un efort prea mare, îrr al doilea pentru' că efortul este prea mic" /EXPERIENŢA ESTETICA ŞI HERMENEUTICA LITERARA estetică din Recherche numai o manifestare cu totul personalizată, destinată doar salvării propriei subiectivităţi ? Nu corespunde cumva «căutarea timpului pierdut , chiar şi în absenţa negativităţii, - căci, în final, se întrevăd to- tuşi contururile unei fabule : istoria unei vocation descoperi tă tardiv - acelui tipar literar al prezentului, pe care, în , Adorno l-a caracterizat printr-un paradox : „deşi forma romanului e făcută să solicite povestire, nu ne-a mai rămas nimic de povestit" ? : l Proust a susţinut de fapt pînă la sfîrşit că nimic nu este inventat în romanul său, deşi nicăieri el nu descrie ceva, şi nici nu compune vreo frază după clişeul «Marchiza a ieşit la ora cinci» Dar tocmai Adorno a fost şi cel care a găsit că experienţa proustian ă rezolvă condi- ţia paradoxală pusă de el romanului contemporan Re- che ·che este exemplar nu numai prin aceea că Proust lasă să se risipească distanţa estetică prin îmbinarea indestructibilă dintre comentariu şi acţiune Romanul de- ţine şi în figura compoziţională a «căutării timpului pier- dut„ o soluţie genuină pentru paradoxul narativităţii Scriitura sa ocoleşte «minciuna reprezentării» printr-o formă specifică a negativităţii : nici un element din lumea obiectuală, ca şi din factologia biografică a personajelor, nu trebuie descris sau narat spre a sugera vreo aparenţă de nemijlocit sau de obiectivitate Spre deosebire de mediul reificat al naturalismului sau de trecutul obiectivizat al memoriilor, lucrurile şi evenimentele rea- lităţii date îşi găsesc expresia romanescă doar prin intermediul relatării mărturisită ca atare ; procedura se · aplică în aceeaşi măsură pentru universul rememorat, recuperat doar printr-o reprezentare specifică dată pt'oce- sului temporal al amintirii, ca şi pentru propriile comentarii reflexive, introduse prin impersonalizarea (fragmentară) a eului ce-şi caută identitatea în amintire Astfel ia naştere paradoxul unei scriituri la care, - după formularea de neuitat a lui W Benjamin, - acţiunile şi identitatea personajului formează doar „reversul la con- perceptibile, iar aisthesisul artistic dobîndeşte posibilitatea de a scoate la lumină procesul de „reificare a apa- renţelor" B (Dingwerdung des Erscheinenden) în plină desfăşurare temporală a amintirii Memoria reprezintă pentru Proust nu doar instrumentul de precizie al cunoaşterii aisthetice Ea constituie pentru el domeniul originar şi veritabil al Frumosului La prima vedere, aceasta seamănă cu o nemărturisită revenire la platonicianism Şi binecunoscutul eseu al lui E R Curtius, culminind cu interpretarea dată faimosului pasaj al morţii lui Bergotte, elogiază deschiderea către metafizică, spre o spiritualitate de tip pl^tonician, ca pe o soluţie a tuturor disonanţelor şi chiar ca morală a acestei arte Dar Proust nu :mai revine cîtuşi de puţin în Recherche la platonicianismul de tip ruskinian, de care se distanţase deja în studiile sale anterioare asupra lui Ruskin Re-amintirea rămîne în Recherche limitată la imanenţa unei experienţe, - aceea a lui deja vu, - a distanţei temporale trăite între prima percepţie, pierdută, şi re-cunoaşterea ei tirzie Timpul regasit trimite de aceea doar în chip aparent la o patrie transcendentă şi la o existenţă atemporală, cit, mai curînd, la un Dincolo terestru : universul unic, devenit perceptibil prin memorie şi comunicabil prin artă, al eului narator Aura ce înconjoară arta lui Proust reprezintă semnul unei e- ternităţi constituită prin ea însăşi în procesul memorării şi chemată să ocupe locul rămas liber al frumuseţii atemporale platoniciene Cînd W Benjamin a atras atenţia asupra raportului dintre aură şi memorie în poziţiile afine ale lui Baude- laire şi Proust, el a elogiat Recherc he ca efort eroic al unei opere, care, pentru a restitui lucrurilor, prin intermediul memociei involuntare, aura lor pierdută, trebuie să sacrifice exper ! enţa efemeră a existenţei temporale Mai tîrziu, „reuşita deplină a intenţiei finale", adică acea configuraţie compoziţională închisă a «timpului regăsit„, i s-a părut deja îndoielnică Reprezintă oare soluţia prelegere din Vorlesungen zur Einfilhrung in die Pspchoanalyse, SA, vol I, p - Ibid , vol X, p lbid , vol X, p In legătură cu concepţia lui Proust asupra acelei poesie de la memoire şi inversarea de către ea a anamnesisului platonician vezi V f ( a), mai ales p şi urm Asthetik ( ), p : Omul face acest lucru pentru a înlătura, ca subiect liber, şi înfăţişarea stranie şi aspră a lumii exterioare, şi pentru a nu gusta în figura lucrurilor decît o realitate exterioară care este a lui proprie, şi p ; - în legătură cu «meşteşugul poetic» vezi Mittelstrass ( ), mai ales § , Canzoniere, Nr , v Zimme'rarn nn ( ), p Scrisoare către J F Rochlitz, datată iwiie ; WA IV, vol , p Â H Blumenberg, Poetik und Hermeneutik I, p In legătură cu premisele ontologice ale ambivalenţei pla- tonicianismului in istoria teoretică a artei („concomitent justificare şi desconsiderare a activităţii artistice") vezi H Blumen- berg, Poetik und Hermeneutik I, p Phaidros, , b Fuhrmann ( ), p şi urm Borinski ( ), I, p şi urm - N-am mai reuşit să folosesc volumul lui M Warnke : Bildersturm - Die Zerstorung des Kunstwerks, Milnchen , de care am luat cunoştinţă prea tîrziu După Borinski ( ), I, p şi urm E Panofsky ( ), p B" După Blwnenberg ( ), p Borinski ( ), I, p Bossuet, Maximes et reflexions sur la comedie ( ) : Le premier principe lequel agissent ies poetes tragiques et comi- qucs, c'est qu'il faut interesser le spectateur ; et si l'auteur d'une tragedie ne sait pas cmouvoir, et le transporter de la passion qu'il veuti exprimer, ou tombe-t-il, si ce n'est dans le froid, dans l'ennuyeux, dans le ri dicule, selon les regles des maîtres de l'art ? Ainsi tout le dessein d'un poete, toute la fin de sem travail, c'est qu'on soit comme son heros, cpris de bel!es personnes, qu'on les serve comme des divinites, en un mot, qu'on leur sacrifie tout, si ce n'est peut-etre la gloire, dont l'amour est plus dangereux que celui de la beaute meme (p ) Bourdalou, Sermon sur l'hypocrisie, p Bossuet, Maximes sur la comedie, la Hervieux, ( ), p Lettre a M D'Alembert, ed Gamier, Paris , p : l'effet general du spectacle est de renforcer la caractere national, d'augmenter les inclinations naturelles, et de donner une nou- velle energie ă toutes les passions En ce cas il semblerait que, cet effet se bornant ă charger, et non changer les moeurs eta- blies, la comedie seroit bonne aux bons et mauvalse aux mechants q ue tout amusement inutile est un mal pour un etre dont la vie est si courte et le temps si precieux L'etat d'homme a des plaisirs, qui derivent de sa nature, et naisse'nt de ses travaux, de ses rapports, de ses besoins ; et ces plaisirs, d'autant plus doux que celui qui les gpute a l'âme plus sain:e, rendent quiconque en sait joulr peu sensible ă tous les autres (ibid , p ) L'on croit s'assambler au spectacle, et c'est lă qu'on va oublier ses amis, ses voisins, ses proches, pour s'interesser ă des fables, pour pleurer les malheurs des morts, ou rire aux depens des vivants (ibid , p ) Je doute que tout homme ă qui l'on exposera d'avance les crimes de Phedre ou de Medee ne les deteste plus encore au commencement qu'ă la fin de la piece : et si ce doute est fonde, que faut-il penser de cet effet si vante du theâtre (ibid , P ^ Et le plaisir meme du comique etant fonde sur un vice du coeur humain, c'est une suite de ce principe que plus la comedie est agreable et parfa:te, plus son effet est funeste aux moeurs (ibid , p ) ; în legătură cu faimoasa critică! a Mizantropului, ibid , p şi urm Vezi Ritter ( ), mai ales p In legătură cu aceasta iese in evidenţă pledoaria lui H -J Neuschafer : Filr eine Geschichte der nichtkanonisierten Literatur (se referă la nivelul mediu al romanelo,r populare din secolul al XIX-iea) în Neuschăfer ( ), p - Simptomatică este cartea lui Otto K Werckmeister Ende der Asthetik ( ), prin cerinţa ca toate esteticile să fie su puse criticii ideologice, pentru a elibera amintirea celor morţi de înşelăciunea transfigurantă a artei (p ) După K Schefold, Griechische Kunst als religioses Phă- nomen, Hamburg , p , cu o limitare considerabilă : „se poate spune că un Leochares, Praxiteles şi Skorpas au corespuns mult mai fidel cerinţelor lui Platon adresate artei decît arta hieratică de tipul celei egiptene, pe care el însuşi o aprecia" (p ) - Pentru veacul aJ cincilea tîrziu, T Hălscher (Jb d dt Archăolog Instituts , , p ) observă că, la o serie de artişti „f'l'oul, + • - e originea poemului ; ceea ce pare să fie originea - "sensul„ - e rezultatul" Blwnenberg ( ) Blumenberg ( ), p Blumenberg ( ), p Blumenberg ( ), p , cu p : ^O mul ca fiinţă estetică şi tehnică are nevoie de întreaga natură Finalitatea lui homo faber se încrucişează cu finalitatea naturii, construire şi connaitre sînt antinomice, şi, în raport cu natura, opera artificială şi artistică (kiinstlich und kiinstlerisch) se întemeiază pe o renunţare : omul poate acţiona şi crea, fiindcă poate «ignora»" O Marquard, în Poetik und Hermeneutik III, p ; în cele ce urmează mă voi referi la cea de-a zecea temă de dis- cuţie : a()p„, «POp» oder die immer zu Ende gehende Geschichte în reclamă : l'industrie penetre dans le reve et le fait a son image, tout en faisant fantastique comme lui ; le demon de la propriete litteraire monte les tetes (Choisir les meilleurs textes : Sainte- Beuve, intr par A Therive, Bruges , p - W Benjamin a considerat curentul L'art pour l'art ca rebeliune a nonconfor- miştilor, care ar fi încercat „să ferească arta de efectele dezvoltării tehnicii" ( , I ) Henrich ( ), p Revin aici la definiţiile aisthesisului formulate cu ocazia inventarului fenomenologic (cap ) Starobinski ( ), p - Starobinski ( ), p : „Le regard constitue le lien vivant entre la personne et le monde, entre le moi et les autres : chaque coup d'oeil chez l'ecrivain remet en question le statu,t de la realite (et, du realisme litteraire), comme aussi celui de la communication (et de la communaute humaine) " K Reinhardt i-a dedicat o interpretare de neuitat, vezi „Der Schild des Achilleus", în Freundesgabe fur E R Curtius, Bern , p - - Citatele din Iliada urmează traducerea lui J H Voss op cit , p In legătură cu istoria conceptului de kalos, vezi M Fuhr- mann, Poetik und Hermeneutik III, p J K Reinhardt, op cit , p Auerbach ( ), mai ales p Ibid , p K Reinhardt, op cit , p Hl H Blumenberg, Poetik und Hermeneutik I, p : „Conceptul antic de realitate, tot aşa cum oferă doctrinei platoniciene despre Idee posibilitatea de a im se identifica în· acea stă realitate, presupWle ca realul să se releve prin el însuşi, iar prezenţa sa să fie şi prezentă, nemijlocit concretă" vezi ibid K Rahner : Odysseus am Mastbaum, în Griechische My- then in christlicher Deutung, Zurich : , p Duineser -Elegien, I v / După K Rahner, op cit , mai ales p , După J Starobinski : Montaigne et les masques, în Poetik und Hermeneutik VII, mai ales p : „Que Ies sirene s chantent ! Que Ies tentations imaginaires miroitent ! U lui plaîte de sentir sa separation et son indigence, mais sans vouloir combler le manque par la possesion L'espace s'ouvre et se creuse parce que Ic desir y deploie son elan Ainsi l'intervalle cree par l'appel du plaisir absent devient l'espace transparent ou peuvent librcment jouer les puissances de l'intelligence -et du jugement" Montaigne citează sirenele în Essais II, xii •şi xvi (ed de la Pleiade, , p ) § : Quelle der romantischen Poesie Aşa sună definiţia fundamentală a alegoriei creştine încă la Winckelmann : Gedanken ilber die Nachahmung , în Kunst- theoretische Schriften, Baden-Baden , p Jauss ( ), p - , de unde provine acest rezumat Grimm ( ), p şi urm Jauss ( ), Nr V PL , c ; comentariu în Grimm ( ), p Vezi Grimm ( ), p şi urm Ibid , p ; citatul ce urmează a fost tradus de Grimm în limba germană După Grimm ( ), p : „O «alegoreză a alegorezei» fundamentează semnificaţia alegorică a obiectelor (în Scriptură şi în natură) în sensul «paradisiac„ al Creaţiei Această reluare a motivelor alegorice de interpretare a temei paradisului a descoperit senzualitatea în corespondenţe alegorice şi etimologice ce păreau pentru vecie pietrificate" Acea spiritualitate iniţială a Creaţiei, materializată şi temporalizată după momentul păcatului originar, va fi minimalizată de alegoreza poetică, cu argumentul augustinian, după ca re „sensul alegoric, fără a-l contrazice pe cel literar şi istoric, îl presupune şi ii confirmă pe acesta " ibid , p Intueri possumus in himine velut quendam alterum mun- dum, totum in exiguo, coelo terraque commistum, habentem sub se visibilem creaturam, supra se invisibilem, in unius mentis angustia, universitatis semina complectem (PL , bc) Grimm ( ), p PL , c Aproximativ după avertismentul bătrînului păstor : cres- cebat ex prohibitione cupiditas, în Le Familiari, ed V Rossi, I, ; vezi în general Ritterl ( ), p şi urm şi Blumen- berg ( ), p şi urm Ordonarea acestor exemple nu este atît de întimplătoare, căci Rousseau nu numai că a ales pentru a sa Nouvelle Helo'ise un Motto din Canzoniere, dar şi în text a mai citat de opt ori (de cele mai multe ori !) versuri de Petrarca Confessiones, X, , - Epochen der italienischen Lyrik, Frankfurt , mai ales p : „chiar şi momentele cele mai strălucitoare ale splendorilor ei perceptibile şi sufleteşti sînt reprezentate ca amintire a îndrăgostitului, ce şi-o închipuie cum a văzut-o pentru intiia oară, evocind munţii şi apele ce-i despart Amintirea şi depărtarea spaţială apar acum mai dureroase decit în lirica anterioară" lbid , P lbid , p Ihid , p - Canzoniere, Nr (tradus în limba germană de H Friedrich) : Zeforio torna, e'l bel tempo rimena, e i fiori e l'erbe, stia dolce fam!glia, e garrir Progne e pianger Filomena, e primavera candida e vermiglia Ridono i prati e'l ciel si rasserena, Giove s'allegra dl mirar sua figlia, l'aria e l'acqua e la terra e d'amor piena, ogni animal d'amar si riconsilia Ma per me, lasso ! tomano i piu gravi sospiri, che del cor profondo tragge quella ch'al ciel se ne portă le chiavi ; e cantar augelleti e fiorir piagge e'n belle donne oneste atti soavi sono un deserto e fere aspre e selvagge Ibid„ p ; spre deosebire de H Friedrich, cred că experienţa de pe Mont Ventoux reprezintă deja limita posibili- tăţilor pe care le deţine experienţa lirică la Petrarca lbld , p Ritter ( ), p Alpine Mentalitiit und europiiischer Horizont im Mtttelalter, in Schriften des V ereins filr Geschichte des Bodensees und seiner Umgebung, caietul , Friedrichshafen , - , mai ales p Prima ascensiune montană motivată de curiozitate şi dorinţă de glorie a fost cea a lui Petru III de Arag n in jurui anilor ; descrierea argumentează efectul isprăvii prin detaliul fantastic al unui balaur dintr-o peşteră - La ascensiunea din , cronica lui Antoine de la Ville nu menţionează, simptomatic, vederea largă ce se deschide ; în schimb, după modelul liricii bucolice, platanul montan este cîntat ca un hortus conclusus pe care zburdă graţioase capre negre, zboară păsări multicolore şi cresc plante aromate (în completare la Borst, p ) „A composition obeying the rules of the painters", H F Clark, The Engltsh Landscape-Garden, London , p şi urm , vezi şi Ritter ( ), p şi urm , care identifică pină şi la Schiller ( ) termenul de grădini estetice Hofmann ( ), p Citat după Hofmann ( ), p ; în tratatul lui Leo- nardo găsim argumentele sub titlul ·«Wie der Maler Herr ist iiber Leute aller Art und iiber alle Dinge» Hofmann ( ), p Ibid Din postume, în Schriften zur Kunst, Zihich , P Ober das Erhabene, SW, Cotta, vol , p A philosophical Enquiry into the Origin of our ideas of the Sublime and Beautiful Nouvelle Helofse, citată după ed de Ia Pleiade, t II, Paris , - ; Rousseau citează strofa a doua din Gloriosa columna in cui s'appogia (Canz , Nr ) ' Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und Erha- benen, , în Werke I, ed de W Weischedel, Wiesbaden , p ; primul exem,plu dat de Kant pentru sentimentuI sublimului este imaginea unui munte, al- cărui vîrf înzăpezit se ridică deasupra norilor La beaute de mille etonnants spectacles, mai întii : of- fertes en un vrai theâtre, a,poi : le spectacle a je ne sais quoi de de magique, de surnaturel qui ravit l'esprit et Ies sens Imaginez la variete, la grandeur, la beaute de miile eton- nants spectacles ; le plaisir de ne voir autour de soi que des ob: jets tout nouveaux, des oiseaux etranges, des plantes bizarres et inconnues, d' observer en quelque sorte une autre nature, et de se trouver dans un nouveau monde (Aluzie la descoperirea A- mericii !) et je meprisais la philosophie de ne pouvoir pas rneme autant qu'une suite d'objets inanirnes ; această critică vizează mai tirziu acea image trop vaine de l'âme du sage, dont l'exemple n'existe jamais Ritter ( ), p şi urm Ritter ( ), p Ober das Verhăltnis der bilderiden Kiinste zu der Natur, ; Schellings Werke, vol III anexă, Mi inchen , p Această explicaţie pentru aşa-zisul spirit romantic al unui ţinut o găsim în Maximen unei Reflexionen, Nr (datate intre şi ) O demonstraţie mai amănunţit argumentată în Jauss ( ), p ; caracterul trecut al Frwnosului, ca şi recursul la poezia memoriei sînt întrucîtva simplificate in teza lui J Ritter asupra funcţiei Esteticului în societatea modernă, deoarece acesta este interesat înainte de toate să reîmprospăteze teoria hegeliană a subiectivităţii : „I-a revenit subiectivităţii misiunea de a conserva, ca religie, ştiinţa despre Dumnezeu, ca estetică Frumosul, ca moralitate virtutea, să păstreze viu ceea ce, pe terenul social, prin reificarea lumii, se transformă în pur sentiment subiectiv In aceasta constă măreţia ^i misiunea sa istorică", Ritter ( ), p Zum Bilde Prausts, în Benjamin ( ) II - ; Vber einige Motive bei Baudelaire ( ) ibid„ I, şi urm ; vezi şi critica mea la adresa textului postum, publicat de R Tiedemann, sub titlul Charles Baudelaire - Ein Lyriker im Zeitalte · des Hochkapitalismus, Frankfurt (Jauss, , - ) Vezi Jauss ( ) şi ( a), precum şi studiul D din acest volwn Teza tirzie a lui Benjamin, citată din scrisoarea către Max Horkheimer din aprilie , în care este explicat planul cărţii, vezi W Benjamin, Briefe, vol , Frankfurt , p Benjamin ( ), I, · In planul amintit la nota Vezi Hess ( ), Cdp, şi Vezi lucrarea mea din Poetik und Henrieneutik VI, p şi urm , şi cea semnată de R Lachmann, Die «Verfremdung„ und das «Neue Sehen» bei Viktor Sklovskij, în Poetica ( ), p - După M Imdahl, „Die Rolle der Farbe in der neueren franzosischen Malerei - Abstraktion und Konkretion", în Poe- tik und Hermeneutik II, p In legătură cu aceasta M Imdahl, „Marees, Friedler, Hil- debrand, Riegel, Cezanne", în Literatur und Gesellschaft, Bonn , p - După J Striedter, Poetik und Hermeneutik II, p / Vezi W lser : Reduktionsformen der Subjektivităt, în Poetik und Hermeneutik III, p - ; M Smuda : Becketts Prosa als Metasprache, Miinchen , mai ales p , şi urm ; Iser ( ), p - : Ist das Ende hintergehbar? Fiktion bei Beckett Wellershoff ( ), p -Gl Wellershoff ( ), p Literarische Ve rsachlichung : Zum Dilemma der neueren Literatur zwischen Mythos und Szientismus, MUnchen , ma,i ales p / : „Simplificarea estetizantă a sensului lingvistic al termenului «lume» la o percepţie tendenţioasă şi exclusivă a acesteia ca reper geometric şi aritmetic vizează, prin m ateriali- zarea» conştiinţei, sugerarea invulnerabilităţii existenţiale : prin exersarea unei aşa-zise Nirvana occidentale - prin excelenţă empirică" · Wellersh-Off ( ), p Standort des Erzăhlers im zeitgenăssischen Roman, în No, ten zur Literatur I, Frankfurt , p - , şi Kleine Proust- Kommentare ( ), în Noten zur Literatur II, Frankfurt , p Citat din V Şklovski : Kunst als Verfahren, în Striedter ( ), p - Ybid , p A la recherche du temps perdu, Paris (Gallimard) - , t I, ; acea imperfection incurable dans l'essence meme du present este deja tema principală în prima carte a lui Proust : Les Plaisirs et les Jours ( ), vezi Jauss ( a), p - , mal ales p M Walser : „Leseerfahrungen mit Marcel Proust", în Er- fahrungen und Leseerfahrungen, Frankfurt , p lbid , p, şi urm Prin această formulare (pentru „realisation"), K Badt a descris esenţa artei lui Cezanne şi, astfel, situaţia analogă a restaurării aurei pierdute în pictura contemporană lui (Die Kunst Cezannes, Milnchen , mai ales p şi urm ) Marcel Proust ( ), acum ca voi al Bibliotecii Suhr- kamp, Frankfurt, p şi urm Vezi Jauss ( a), p - Benjamin ( ), I, şi urm op cit„ P lbld , p Benjamin ( ), I, Quî, si le souvenir, grace â l'oubli, n'a pu contracter au- cnn Hen, jeter aucun chaînon entre lui et la minute presente, s'il est reste ă sa place, â sa date, s'il a garde ses distances, son isolement dans le creux d'nne vallee ou â la pointe d'un, som- met, il nous fait tout ă coup respirer un air nouveau, precise- ment parce que c'est un air qu'on a respire autrefois, cet air plus pur que les poetes ont vainement essaye de faire regner dans le Paradis et qui ne pourrait donner cette sensation pro- fonde de renouvellement que s'il avait ete respire deja, car les vrais paradis sont les paradis qu'on a perdu (val XV, ) Nu putem intra aici în amănuntele acestui context al rememorării al experienţei temporale ca atmosphere interposee (din care rezultă în primul rind „poezia memoriei„) şi distanţă estetică, context a cărei anihilare o descrie «romanul romanului» lui Proust, vezi Jauss ( b), mai ales cap V Le seul veritable voyage, le seul bain de Jouvence, ce ne serait pas d'aller vers de nouveaux paysages, mais d'avoir d'autres yeux, de voir l'nnlvers avec les yeux d'un autre, de cent autres, de voir les cent univers que chacun d'eux voit, que chacun d'eux est (vol XII, ) Gadamer ( ), p şi urm A Poetik und Hermeneutik VI, p Ibid Kommerel ( ), p : „Independent de înclinaţiile particulare ale fiecăruia, în om există o disponibilitate fnndamen- tală spre compasiune şi teamă, ce pune în peri col stăpinirea de sine necesară intreprinderilor importante" Starobinski ( ), p ; o opinie corespunzătoare deja la S H Butcher, Aristotle's Theory of Poetry and Fţne Art , , p : „ The real emotions, the positive needs of life, have al- ways in them some elements of disquiet By the union of a form with a matter which în the world of experience is alien to it, a magica! effect îs wrought The pressure of everyday reality is removed, and the aestetic emotions is released as an independent reality" Vezi discuţia pe tema Gibt es eine «Christliche Asth^tik» ? în Poetik und Hermeneutik III, P - , şi Jauss ( ), p şi urm Jauss ( ), P - M Fuhnnann, Poetik una Hermeneutik III, p şi 'llrm Caillois ( ), p - Vezi Jauss ( ), p şi urm Herzog ( ) li lbid , p , şi urm lbid, p lbid„ p ] ; Herwg se referă aici la Juvencus , şi urm : "Elisabeta, pe care Maria o vizitează, evită orice adresare la persoanai a doua Maria este deja izolată ca făptură divină Juvencus consideră această făptură divină doar din perspectivă instrumentală : nu Maria este cea care o vizitează pe Elisabeta, ci, prin ea, Dumnezeu îşi vizitează credincioşii" Citat după Fuhrmann ( ), p Ca exemplu, iată Prologus super tertia die passionis, din Mystere de la Passion de Greban (ed Jodogne, Bruxelles , vv sq ) : Pour contineur la matiere qui est prouffitable et entiere a cueurs plains de compassion, laquelle traicte par maniere la haute passion planiere qui fit nostre redempcion (etc ) După K Ruh : "Zur Theologie des mittelalterlichen Pas- sionstraktats", în Theologische Zeitschrift ( ), p Ainsi va ses dueulz moderant, en ce mirouer considerant, ou tout cueur, pour son dueil mirer, se doit parfondement mirer Et, affin que vous y mirez et doulcement la remirez, ce devost mirouer pour le mieulx vous ramenons devant les yeulx, senssiblement, par parsonnaiges Mirez vous şi serez bien saiges, chascun sa fourme entrevoit : qui bien se mire bien se voit Textul este citat după Warning ( ), p ; vezi şi comentariul acestuia a Kommerell ( ), p Vezi W Schmeja, „Der «sensus moralis» im Adamsspiel", în Zs f rom Phil , ( ) - ; conversia morum reprezintă scopul acelei moralis explanatio sau tropologia quae est moralis explanatio an emendationem vitae et institutionem pertinens ac- tua lem (Haban, PL CXII, } Warning ( ) Cum praecinentiurn et succinentium, canentium et deci- nentium, intercinentiurn et occinentium praemolles modulationes audieris, sirenarum concentus credas esse, non horninurn, et de vacum facilitate miraberis, quibus philomena vel sithacus, aut si quid sonorius est, rnodos suos nequeunt coaequare Ea siquidem est ascendendi descendendique facilitas, ea sectio vel geminatio notularum, ea replicatio articulorum singulorumque consolidatio, sic acuta vel acutissima gravibus et subgravibus temperantur, ut auribus sui; iudicii fere substrahatur auctoritas, et animus, quem tantae suavitatis demulsit gratia, auditorum merita examinare non sufficit Cum haec quidem modurn excesserint, lumborum pruriginern quam devotionem mentis poterunt citius excitare Si vero rnoderationis formula limitantur, animurn a curis redi- rnunt, exterminant temporalium sollicitudinem, et quadam par- ticipatione letitiae et quietis et amica exultatione in Deum men- tes humanas traiciunt ad societatem angelorum (citat după R R Bezzola, Les origines et la fomation de la litterature courtoise en occident, Paris , p ) Jacob de Vitry, Sermones in epistolas ; Thomas de Aquin, Exposition in Tim la W Durandus, Rationale divinorum of ficiorum b Tradiţia medievală porneşte de la tratatul aristotelic De sensu et sensato, vezi W -D Lange, Elfraile trobador, Kăln (Analecta Romanica, ), p lc Bruno Carthusianus, PL CLII, ; toposul augustinian fides ex auditu es se referă desigur la De Civitate Dei XVII, ld C^tat după traduce^a lui Joseph Bemhart : Augustinus, Confessionnes I Bekenntnisse, lateinisch und deutsch, MUnchen Ed Garnier, Du Contrat social etc , Paris , p lbid , p Psihologia socială a lui George H Mead, poate fi comi- derată o dezvoltare a acestor premise ale teoriei sociale a lui Rousseau Căci sociologia interacţionistă consideră afectul compasiunii ca pe o atitudine socială par excellence Ea pretinde omului, ca fiinţă socială, să se transpună în rolul celuilalt, reac- ţionînd implicit faţă de o anumită situaţie după cum cel afectat ar trebui să reacţioneze explicit ; astfel, prin intermediul celuilalt, el îşi prospectează propria identitate, dobindind expe- rienţă de Sine prin experienţa celuilalt (vezi Mind, Self and So- ciety, cap , Chicago ) Op cit , p Faptul că, după Rousseau, omul este de la natură o făptură defectuoasă- şi, din cauza facultăţilor ltm,itate ale simţuri- lor, este mereu expus seducţiei imaginarului, se dovedeşte în finalul din Lettre a d'Alembert, în exemplul dat în leg^tură cu goliciunea pe jumătate acoperită şi, de aceea, obscenă : Ne sait-on pas que les statues et les tableaux n'offensent Jes yeux que quand un melange de vetements rends les nudites obscenes ? Le pouvoir immediat des sens est faible et borne : c'est par l'entre- mise de l'imagination qu'ils font leurs plus grands ravages ; c'est elle qui prend soin d'irriter les desirs en pretant a leurs objets encoge plus d'attraits que ne leur en donna la nature (op cit , p ) Ober eine nichtaristotelische Dramatik, în Gesammelte Werke, Frankfurt , vol , p lbid , p / lbld , p lbid , vol , ·p ; vol , p :n Ibid, , vol , p Ibid :l Ibid„ vol , p :l Ibid„ vol , p lbid voL , p :l Ibid , vol , p :H Ibid„ vol , p, In PL XVII, : O dovadă în acest sens este protestul, la sfîrşitul secolului al XII-lea, al poeţilor ecleziastici, împotriva «ficţiunilor» literaturii laice, prin care conceptele literare de fable şi conte sînt respinse în numele conceptelor împrumutate clin exegeza biblică : estoire (historia), dit, şi essemple ; GRLMA VI, , p -l 'Şi U Ebel : Das altromanische Mirakel, Heidelberg (Studia Romanica ), p In acest sens doctrina aristotelică despre paradigme, Rhet , Aristotel preferă aici exemplul istoric fabulei inventate, dar il ierarhizează după enthymem Explicindu-şi prefe- rinţa, el nu Invocă puterea de convingere superioară a faptelor şi exempla rităţii, · ci raportul dintoe caz şi regulă, în care, în con- cepţia ciclică asupra istoriei, ;-ar încadra şi exemplum-ul : ·«Exemplele istorice sînt mai obişnuite, deoarece trecutul seamănă acolo cu viitorul» Citat după H Friedrich : Die Rechtmetaphysik der gottli- -chen Komodie, Frankfurt , p ; în legătură cu apariţia conceptului de experientia în contextul istoric al teoriei asupra exemplarităţii vezi ibid„ p "Acest exemplis confundi ce dojeneşte trîndăvia şi il determină pe individ, acolo unde porunca abstractă nu-i spune nimic, să mediteze şi să se schimbe prin intermediul unui caz omrnesc, printr-un fapt accesibil, a devenit, de la Grigore cel Mare (PL LXXV, ), un reper obligatoriu al oricărei predici", H Friedrich, ibid„ p Vezi D Harth : „Romane und ihre Leser", în Germanisch- Romanische Monatsschrift ( ), - R Koselleck : "Historia mallistra vitae", în Natur und Geschichte, Festschrift Karl Lăwith, Stuttgart , p - „Geschichte als Exemplum - Exemplwn als Geschichte", în Stierle ( ), p - , cit p lbid , p, Vezi M Fuhrmann : „Das Exemplurri in der antiken Rhe- torik^, în Poetik und Hermeneutik V, p şi urm , care, cu intenţia de a-^ corecta pe Koselleck şi Stierle, scoate la lumină diversele funcţii ale exemplum-ului din perspectiva celui ce contemplă şi a celui ce acţionează, susţinînd şi următoarea teză : , numai în şcoală s-a putut impune atit de radical formula histo- ria magistra vitae - pentru ca, deasemenea, acolo, să poată fi tot atît de radical înlăturată" Plutarh, Intr la Alexandru şi Cezar : e :u nu scriu is torie, ci desenez tablouri de viaţă, iar destoinicia şi ticălOl!!ia nu o voi scoate la iveală prin faptele deosebite ale eroilor, căci, deseori, un episod minor, o vorbă sau o ·glumă, aruncă o lumină mai adevărată asupra unui caracter decît bătălii cu mii de morţi, decît strinsul unei oştiri sau asediul oraşelor» (trad germană de K Ziegler, Artemis-Ausgabe, Stuttgarti , vol V, p ) Stierle ( ), p Buck ( ), p - , IY?ai ales p lbid , p Vezi Buck ( ), p A Dewey ( ), p - Ibid , p lbid , p Semnificativ este exemplul lui Diewey cu piatra ce se ros- togoleşte pe un povîrniş (ibid , p ) Episodul va dobîndi calitatea unei experienţe estetice „that the final coming to rest is re- lated to all that went before as the culmination of a continuous movement" Sartre ( ), p / Simptomatic este ecoul primei expoziţii universale de la Londra ( ) şi a următoarei de la Paris ( ) Raportul mo- •numental al contelui de Laborde, De l'union des arts et de l'in- dustrie ( ) caută să opună rupturii dintre producţia artistică şi cea indusirială unitatea lor tradiţională, recomandind un em- bellissement al produselor industriale Criticii săi, printre care Maxime du Camp şi Champfleury, consideră producţia industrială ca pe o n ouă artă» : Le seul art qui, en France, soit a peu pres a la hauteur de l'e]JO'iUe et des circonstances, c'est l'art nouveau, je veux dire celui des machines (in Revue de Paris , , p, ) a Cu această intenţie, M du Camp laudă (ibid , p ) „înalta poezie şi morala superioară» a locomotivei : „ gros boyaux tronques courant sur des roues massives, traînant un tender qui ressemble a un vaste bain de siege, et soufflant la fumee par un immense tuyau de poele Rien n'est plus admirable qu'une locomotive lorsq'on degage la haute poesie et la morale supe- rieure qu'elle contient abstractivement ( ); mais par ses formes elle est lourde, violente, brutale et laide Argwnentaţia mea implică şi o critică la adresa lui Dufrenne ( ), care, dind de exemplu locomotiva, promove -ză o formulă obiectivistă : „le beau est le vrai sensible â l'oeil" (p ) In Poetik und Hermeneutik VI, p Dewey ( ), p Ibid , p şi urm Ibid , p, : „For to perceive, a beholder must create his own experience And his creation must include relations com- parable to those which the original producer underwent" Vezi capitolul Pourquoi ecrire ? în Sartre ( ), p şi urm Explicaţia lui Dewey la valenţa integrativă a experienţei estetice la P : „In every integral experience there is form because there is dynamic organization" (etc ) se apropie mult deja de definiţia dată de Mukafovsky funcţiei estetice ca «principiu vid» ce «Organizează» sensuri extraestetice Mă refer în principal în cele ce urmează la Asthetische Funktion, Norm und ăsthetischer Wert ( ) şi Der Standort rl^r ăsthetischen Funktion unter den iibrigen Funktionen ( ) în MukafovsJtY ( ) In legătură cu originile (mai ales raporturile cu formaliştii ruşi), evoluţia şi continuarea (mai ales de către Vodi^ka) a teoriei sale, vezi Striedter ( ) lbid , p lbid , p lbid , p lbid , Formulări provenind din prelegerea pariziană Vber den Strukturalismus ( ), citate după Kalivoda ( ), p , şi mai departe : „Dacă funcţia estetică nu vizează' nici un scop practic, aceasta nu înseamnă că ea ar împiedica legăturile artei cu interesele vitale ale oamenilor Tocmai pentru că nu posedă un «conţinut>• precis, funcţia estetică devine «transpa rentă» F unc- ţia estetică nu bruiază iniţiativa creatoare a individului, ci, dimpotrivă, o stimulează" lbid , p şi După Kalivoda, ibid , p Mukafovsky ( ), p lbid , p Aşa cum procedează la p „, unde raportează „caracterul doar potenţial" al valorii estetice inerente la „o anumită ordonare a obiectului artistic material" lbid , p lbid , p lbid , p Ibid , p , şi urm ; disocierea de la p , după care „funcţia teoretică are ca scop o imagine globală a realităţii, în timp ce funcţia estetică nu face •, deoarece în mod regulat ele formează o unitate sintactică cu versurile următoare, a căror dinamică regresivă dobîndeşte o anume tensiune datorită rimei finale mereu întîrziate La, v , ; en, v ; et, v Vezi J Rousset : La litterature de l'âge baroque en France, Paris , mai ales p : „On voit qu'il y a en France â cette epoque non seulement un gout du composite et du changement, mai les elements d'une esthetique du composite et du change- ment parallele, souvent melee ă des cou •ants plus «classîques " ln legătură cu definiţia odei înainte de , vezi D Mornel op cit , p -l şi urm şi p : „L'ode n'est, pendant tres long- temps, qu'un poeme ecrit en strophes, sur des metres qui ne sont pas regulierement des alexandrins et dont les sujets peu- vent etre îndifferemment lyrîques, narratifs, realistes, voire un simple „galimatias»" Ar fi interesant de urmărit evoluţia acestui principiu in istoria stilurilor ; în legătură cu La Fontaine, care a făcut din jocul lui diversite o adevărată deviză, vezi E · Loos : „Die Gattung des Conte und das Publikum im Hahrhundert", în Romanfsche Forschungen ( ), p ln Ode X, Theophile recurge şi la toposul cărţii : Ces lieux si beaux et si divers Meritent chacun tous les vers Que je dois ă t out le volume (V - ) Chaque fueille, et chaque couleur Dont Nature a marquc ces marbres Merite tout un livre ă part, Aussi bien que chaque regard Dont Silvle a touche ces arbres (v - ) Prin Beau desordte ne referim la ' cunoscutul ver!-' prin care mai tîrziu Boileau a definit specia odei : Chez elle, un· bea^ desordre e;t un effet de l'art (Art po^tique, II ) - Astfel R Lebegue in verdictul său asupra odelor lui Theophile, în La poesie frant;aise de ii , Paris , t II, p G R H cke, Manierismus •„ op cit , p ; în legătură cu ermetizarea intenţionată vezi p , , Vezi J Tortel, „Quelques constantes du lyrisme preclassi- queu, în Le preclassicisme francais, Les Cahiers du Sud, Paris , p In legătură cu acest procedeu vezi D Momet, op, cit„ p : „Le P de Bussieres, dans ses Description poetiques ( ), estime encore que la description», meme sous forme d'ode, n'esl pas soumisse aux bienseances et n 'a point de loi que la vigueur de la boutade»" Această concepţie contemporană nu exclude faptul că şi arbitrariu l aparent al odei «descriptive» poate avea o poetică proprie, care nu trebuie neapărat să coincidă cu tradiţia retorică a lui descriptio (vezi H Lausberg : Elemente der lite- rarischen Rhetorik, MUnchen , § ) Căci formula oratorică utilizată de Theophile în a sa Ode ii Cloris (propositio, de- monstratio, conclusio) nu poate fi atestată în cazul celei de-a treia ode, vezi D Mornet, Histoire de la clarte frant;aise, Paris , p J Tortei, op cit„ p Conceptul de cimp imagistic (Bildfeld), ce presupune „un univers imagistic supraindividual, ca patrimoniu metaforic obiectiv şi material al unei anume comunităţi", a fost introdus de Harald Weinrich într-un studiu despre monedă şi cuvînt (În Romanica, Festschrift fiir G Rohlfs, Halle , P - ) Pasajele discutate în cele ce urmează sînt simptomatice şi prin aceea că reprezintă o supralicitare în preţiozitate a tradiţiei înfăţişate de Weinrich (de exemplu, se vorbeşte de imprimare asupra unui element fluid) „Figurile de sens sînt, văzute în liniile lor elementare, metafore ale unor noţiuni, respectiv ale unor idei Ce înseamnă asta ? Că metafora este resimţită ca o surprinzătoare concordia discors a unor imagini Concetto-ul oferă o st Jrprinzătoare concordia discors a ideilor In ambele cazuri sînt reunite, aşadar, momente extreme", (H'ocke, op cit , p ) - Strofa citată confirmă o distincţie, pe care J Housset a făcut-o între stilul baroc şi cel preţios : „L'eau d'un poete baroque est l'image des meta- morphoses, du flux et du reflux, du monde en mouvement ; l'eau d'un poete precieux est du cristal ou de l'argent potable ( ) Quand le Baroque s'immobilise et se geometrise, il tend au Precieux" (op cit , p ) Faptul că pasajul citat este tipic pentru Theophile se verifică prin imaginea oglinzii apei, leitmotiv în Maison de Silvie ^ Vezi I, - , IX, şi urm VII, - ; vezi ş( v - , mai ales - : Elle donne le mouvement Et le siege â chaque element, Et selon que Dieu l'authorise In Ode I ii corespunde refuzul lui Apollo şi al muzelor, caracteristic pentru deviza lui Theophile „IZ faut ecrire d Za moderne", în locul cărora poetul se doreşte inspirat de puterea superioară a Dumnezeului creştin Vezi J Tortel, op cit , p Op cit , p Chantilly et le Musee Conde, Paris Vezi şi rezumatul editoarei in «nota» la Maison de Silvie (p a ediţiei respective) Din memoriile lordului Herbert of Cherbury, citate de G Macon, op cit , p lbid , p lbid , p lbid , p lbid , p Acesta este dealtfel reversul necesar la verdictul unilateral al lui J Tortei : „(la lyrique preclassique) ne fait jamais du reve la vie La vraie vie n'est pas la vie revce, c'est le reve qui est, lui aussi, une realite Les choses existent Le monde est ha- bite par des hommes Les champs sont pour etre recoltes La femme, pour etre possedee amoureusement " (op cit , p ) Amintită de J Streic^r în «notă» (op cit ) In legătură cu tapiseriile de la Chantilly vezi G Macon, op cit , p , ; a- celaşi, la p , arată că în „trois de votre taplsserie du Microcosme" au fost confecţionate Rămine de văzut dacă Maison ele Silvie a lui Theophile se referă la această Orbis pictus Ta- pisserie - La reprezentări ale Metamorfozelor lui Ovidiu s-ar pu tea referi în Maison de Silvie : Orfeu (I, - , Diana şl Ak- taion (II, - ), Melicertes (III, - , - ; VI, - ), Scylla (III, - ), Phaeton şi Cygnus (III, ff ), Morfeu (V, ), Aurora (VI, - ; VII, - ), Narcis (VI, - ), Filomela (VIII) Citat din A Adam, Theophile de Viau , op cit , p ; ln legătură cu poetica lui Theophile vezi pînă la p De exemplu în «Lettre de Theophile a son frere», p, , în ediţia folosită Vezi VIII, - , şi evocarea ce urmează după aceste, versuri : Je ne sr;ai quelle molie erreur Parmy tous ces objecţs funebres Me tire tousjours au plaisir, El mon oeil qui suit mon desir Void Chantilly dans ces tenebres Instabilitatea acestor identificări se manifestă mai ales în strofa penultimă din Ode IV (v - ), în legătură· cu care A Adam se declară nemulţumit, ignorînd principiul director („Si quelqu'un comprend quelque chose a ce galimatias, qu'il le dise", op cit , p , nota ) A şa cum la începutul odei Phaeton apare dintr-o dată - Pour avoir ayme ce garr;on (v ), - (poetul vorbeşte despre sine la persoana a treia), după care, pe neaşteptate, poetul trece din nou la persoana întîi (Mon coeur n'a point passe ma rime, v ), Ia care şi rămîne (v , , , BB) ; în final, din nou pe neaşteptate, are Joc metamorfoza in- versii, a poetului (v , ) în Damon (Y ), cu alte cuvinte, clin eul b:ografic, apărîndu-şi prietenia cu Des Barreaux, în personificarea sa mitologică, ce corespunde rolului său în visul istorisit de Thyrsis (Des Barreaux) în Ode V Asemenea substituţii mitologice sînt pentru Theophile atît de normale, incit nici nu-şi mai dă osteneala să le motiveze Astfel Du Bellay, citat de R J Clemens : Critical Theory ancl Practice of the Pleiade, Cambridge, Harvard Univ Press (Harvard Studies in Romance Languages (XVIII), p xvi ; V Vezi mai departe Thyrsis (Des Barreaux) are şi darul profeţiei (vezi IV, - ), dar între acesta şi tema lebedei legătura ce se face nu este evidentă Versurile : Et de qui les soins amoureux I Ont fait ainsi blanchir la plume (III ) amintesc de departe de poemul lui Du Bellay intitulat Aux Dames Angevines, în care iubeţul poet se compară cu o lebădă-mascul, ale cărui pene devin alhc precum cele ale păsărilor lui Apollo (citat de Clemens, op cit , p ) Un aft element pentru presupunerea noastră, că tapiseriile cu subiecte din Metamorfoze ar fi reprnentat la Chantilly o sursă de bază a inspiraţiei poetului In legătură cu procesul lui Theophile, vezi A Adam, op cit , p G şi urm Jn legătură cu ruptura faţă de tradiţia liricii renascentiste, vezi J Tortei, op cit„ p Citat de Clemens, op cit , p „The poetic Treatment of a Platonic-Christian Theme", în Spitzer ( ), p In legii tură cu Icar ca replică mitologică la comparaţia lui Platon cu avîntul sufletului (Phaidon), vezi L Spitzer, ibid , p , nota După Spitzer, ibid , p şi urm Vezi Spitzer, ibid , p Phaidon, e/ ab Citat după Clemens, op cit , p Şi metamorfoza penajului alb într-un negru penetrant (ultima strofă a odei a treia) trimite probabil la fierea neagră («bilis innaturalis» sau atra•>), elementul temperamentului melancolic După J Tertel, op cit , P : „Cependant - et Theo- phile rejoint ici ses contemporains - la dislocation de l'uniYers, seul terme a la volontc de vivre, tous y pensent, tous la prc- voient ct s'y preparent, comme ils s'attendent et se preparent a mourir", precum exemplele textuale (p - ) referitoare la „L'attente du verdict" Oeuvres esthetiques, ed P Varniere, Paris , p Baudelaire (l ), p Pasajul citat se găseşte în eseul despre Theophile Gau- tier şi este îndreptat împotriva cunoscutei scrieri a lui Victor Cousin : Du vrai, du beau et du bien ( , retipărită sub acelaşi titlu ), vezi Baudelaire ( ) p In legătură cu confruntarea cu platonicianismul vezi mai ales Notes nouvelles sur Ed- gar Pue, Salon de şi Le peintre de la vie moderne Reproducem doar un pasaj, în care iese la suprafaţă ruptura cu poetica lui Didcrut : La plupart des erreurs relatives au beau naissent ele la fausse conception du· XV/He siecle relative a la morale La nature fut prise dans ce terhps-lii comme base, source et type de tont bicn et de tout beau possibles (ibid , p : ) Hess ( ), cap II : "Dichten und Malen" ti Hess ( ), p ; poemul Le Cygne de Batylelaire este reprodus după ediţia critică Les Fleurs du Mal, ed Crepet-Blin, I Paris , p - (cu comentariu amănunţit, p - ) In legătură cu raportul dintre ritm şi imagine vezi şi consideraţiile lui A Nisin în remarcabila sa încercare de a elabora o poetică modernă din unghiul cititorului, ( ), mai ales p şi urm Faimosul pasaj din primul «Projet de Preface pour les Fleurs du Mal» ( / ), din care reproducem aici, situează în mod simptomatic disocierea anti-platoniciană dintre Frumos şi Bine pe primul loc în definiţia poeziei : "Qu'est-ce que la poesie ? Quel est son but? De la distinction du Bien d'avec le Beau ; de la Beaute dans le Mal, que le rhythme et la rime repondent dans l'homme aux immortels besoins de monotonie, de symetrie et de surprise " ( ), p • Notes nouvelles sur Edgar Poe, op cit , p După H Friedrich ( ), p „L'imagination decompose toute la creation, et, avec les materiaux amasses et disposes suivant des regles dont on ne peut trouver !'origine que dans le plus profund de l'âme, elle cree un monde nouveau, elle produit la scnsation du neuf",' din Le Salon de , Baudelaire ( ), p Interpretarea noastră se interferează aici cu cea a lui J D Hubert : L'esthetique des «Fleurs du Mal„ - Essai sur l'am- biguite poetique, Geneve , p - ; deoarece alte două interpretări ale poemului urmăresc alte ţeluri, nu cred că este cazul să mă refer la ele, vezi R -B Cherix : Essai d'une critiqu integrale - Commentaire des «Fleurs du Mal», Geneve , p - şi J Prcvost : Baudelaire - Essai sur l'inspiration et la creation poetique, Paris , p - „On a note aux variantes que, dans La Causerie-, ia piece etait accompagnee de l'epigraphe : Falsi Simoentis ad undam et, si l'on veut bien se reporter au «Projets de Preface„, l'on verra que le poete se proposait de denoncer lui-meme la source ou il avait puise ; «Virgile, tout le morceau d'Andromaque» (Aen III, )", Crepet-Blin, op cit , p - Hubert, op cit , p Met I, - ; vezi Crepet-Blin, op cit , p Ne r,f!ferim la definiţia pe care Baudelaire o dă în eseul L'Art Philosophique acelei art pur suivant la conception moderne ( ), p G Hess ( ) a atras atenţia în interpretar ea pe care a dat-o celui de-al doilea poem al spleen-ului (cu versul : „L'ennui, fruit de la morne incuriosite"), asupra noii funcţii a alegoriei, vezi p : „Punind (Baudelaire) pe acelaşi plan alegoria cu Eul şi făcînd astfel din imaginile lumii exterioare realităţi ale peisajului interior al sufletului omenesc, el atinge acea intensitate expresivă a «senzualităţii abstracte , ce pentru Lalou reprezintă o caracteristică a poeziei sale" Relaţia interioară dintre intenţie alegorică, amintire şi sentimentul de relicvă marchează o serie de aforisme din zentralpark» de W Benjamin ( ), I, p şi urm ' ( ), p - Baudelaire ( ), p „Eventail e, ca aproape întreaga operă lirică a lui Mal- larme, un poem despre actul poetic Transpare schema ontologică : lucrurile, intrucît au prezenţă reală, sînt irApure, nu absolute ; numai supuse· anulării, ele permit ca forţele pure ale esenţei lor să ia naştere în limbaj", H Friedrich ( ), p Revizuirea finalului vizează paginile iniţiale - H O Burger, op cit , p Versul citat provine din poemul Les Fenetres de Mal- larme Op cit , p Ibid , p Ibid , p ; strofa finală în ultima versiune : Staunend seh'ich dich an, Stimmen und silssen Gesang, Wie aus voriger Zeit, hor'ich und Saitenspiel, Und die Lilie duftet Golden ilber dem Bach uns auf Ibid , p Ibid , p ; strofa inclusă este următoarea : Sie schlossen ihre Mantel, starrten gedankenlos Die Wolke an, die ilber ihre Kopfe Dahinfuhr schwarz und herrlich - Die schone Wolke, dachte der Photograph Und machte die Aufnahme privat Ein filnfzigstel Sekunde, Blende zehn Doch auf der Platte war dann nichts zu sehen Vezi în volumul paralel : Die Welt als Labyrinth, Ro- wohlts Deutsche Enzyklopiidie vol / , p - , şi : „Clasicul îl reprezintă pe Dumnezeu în esenţa lui, manieristul în existenţa lui Dacă există două moduri de manifestare ale absolutului, atunci ambele sînt în corelaţie cu absolutul" Op cit , p J In Adorno ( ), p şi urm lbid , p Vezi interpretarea dată de Adorno poeziei Wanderers Nachtlied, ibid , p : „Warte nur, balde I ruhest du auch are aerul unei consolări : frumuseţea sa profundă nu poate fi des- părţită de viziunea asupra unei lumi, în care ii este refuzată pacea" Această definiţie a experienţei lirice, pe care am amintit-o în treacăt în cap B trebuie argumentată acum prin exemple istorice De Man ( ), cap IX : „Lyric and Modemity", mai ales p şi urm , cu referire la Poetik und Hermeneutik II ; vezi şi K Stierle : „Moglichkeiten des dunklen Stils in den An- fiingen moderner Lyrik in Frankreich" (P - ) De Man ( ), p şi „Literarische Tradition und gegenwiirtiges Bewusstsein der Modernităt", în Jauss ( ), p - De Ma n ( ), p Vezi mai sus A ; de asemenea „Position und Negatiun in Mallarmes «Prose pour des Esseintes»", versiunea engleză în Yale French Studies ( ), p - Vezi A Vezi mai sus nota Oeuvres completes, cd de la Pleiade, Paris , p E *) Studiul ce urmează este urmarea unei cuprinzătoare analize de tip sociologico-literar a liricii produse în anul , analiză căreia i-am consacrat seminarul meu Lyrik als Kommuni- kationssystem ţinut in semestru · de vară al anului la Universitatea din Konstanz Intreaga intreprindere a beneficiat de sfaturile lUi Thomas Luckmann Lui şi lui Charles Grivei, pe atunci profesor oaspete la Konstanz, colaboratorilor mei H U Gumbrecht şi Reinhold R Grimm, precum şi tuturor grupelor de studenţi ţin să le mulţumesc pentru contribuţiile şi criticile lor - Prima versiune a studiului, publicată în Warning ( ), a fost aici modificată doar în foarte puţine pasaje (mai ales definiţia mesajului poetic, redusă acolo la raportul întrebare-răspuns, p , ca şi notele cu nr şi ) Riffaterre ( ) ; vezi şi „Le poeme comme represcnta- tion", în Poetique ( ), - , „Semantique du poeme", în Cahiers de l'Assoc intern des etudes franr;aises ( ), „The Stylistic Approach to Literary History", în New Literary His- tory ( ), „Modeles de la phrase litteraire", în Problemes de l'analyse textuelle, ed P Leon, Montreal/Paris (Didler) Le poeme comme representation, p Ibid , p şi : „La description litteraire de la rea- lite ne renvoie donc aux choses, aux signifies, qu'en apparence ; en fait, le representation poetlque est fondee sur une reference aux signifiants" Rezultă că, după terminologia lui Hjelmslev, analiza lui Riffaterre vizează «forma conţinutului„, vezi discu- ţia la Modeles de la phrase litteraire (p ) Riffaterre ( ), p H Weinrich, „Milnze und Wort Untersuchungen an einem Bildfeld", în Romanica-Festschrift fii r G Rohlfs, Hal!e , p - Le poeme comme reprcsentation, p După W D Stempel, „Pour une description des genres lit- teraires", în Actes du XII congres intern de linguistique rom^ne, Bucureşti, Riffaterre ( ), p lbid„ p, IO Le poeme comme representation, P Ibid„ p Cel mai bun argument îl reprezintă exemplul dat de M Riffaterre în legătură cu interferenţa sistemelor descriptive : „Le systeme mere dont l'hyperbole est jeune mere s'oppose au sys- teme vieille mere Dans ce dernier, p e„ le rapport «mere-en- fant- est inverti, puisque c'est l'enfant qui protege et nourrit, ou ne le fait pas Situation compliquee dans la negative : s'il y a ingratitude, fils prodigue est !ie ă pere plut t qu'ă mere, et s'il y a mort, la relation releve du systeme mater dolorosa" (Mode- les de la phrase litteraire, p , n ) Aceste sisteme descriptive reflectă desigur modele de interacţiune arhetilpale şi norme sociale în funcţie, aşadar nu doar „bâtis sur Ies signlflants et non sur Ies referents" După P L Berger şi Th Luckmann ( ) Berger I Luckmann, ib'id„ p , unde arta apare ca enclavă de sens (Sinn-Enklave), nu însă şi cu funcţia ei prin exce- lenţă socială de transmitere, formare şi legitimare a normelor sociale Este o parte a analizei pe care am întreprins-o asupra pro- ducţiei literare a anului cind au apărut Les Fleurs du Mal şi Madame Bovary In legătură cu posibilităţile de conlucrare dintre ştiinţa literaturii şi sociologia cunoaşterii vezi I-I U Gumbrecht, ^Soziologie und Rezeptionsăsthetik", în Neue Ansichten einer kiinftigen Germanistik, hg H Kolbe, Milnchen , p - Berger I Luckmann ( ), p Vezi nota După interpretarea lui L Spitzer, în Interpretationen zur Geschichte der franzosischen Lyrik, Heidelberg , p Berger I Luckmann ( ), p Lotman ( ), p - După definiţia lui W Benjamin ( ) I, p In legătură cu aceasta, următorul pasaj din Quatrivingt- treize (III, vii, ) nu lasă nici o urmă de îndoială : La nature est impitoyable ; elle ne consent pas a retirer ses fleurs, ses mu- siques, ses parfums et ses rayons devant l'abomination humaine ; elle accable l'homme du contraste de la beaute divine avec la laideur sociale (citat în comentariul ed Garnier, p ) Vezi în legătură cu aceasta R Prigent : Renouveau des idees sur la familie, Paris, , (lnst nat d'etudes demogra- fiques, Travaux et documents, Cahiers nr ), mai ales p şi urm G Desmottes, ibid , p Faptul că Desmottes supraaprl!- ciază totuşi patria potestat în realitatea socială a secolului al XIX-iea timpuriu, - ceea ce dealtfel rezultă şi din dreptul de moştenire, căci deja în perioada Restauraţiei capii de familie nu mai puteau dispune după plac de bunurile pe care voiau să le lase copiilor - a fost demonstrat de Ph Aries („L'evolution des roles parentaux", în Familles d'aujourd'hui, Colloque consacre a la sociologie de la famille, ed de !'Institut de Sociologie, Bruxelles , p - ) Această indicaţie, precum şi corectura notei o datorez colegului meu de la Konstanz, Horst Rabe J Stoetzel : Les changements dans les fonctions familiales, vezi nota , p - Manteia, Revue trimestrielle, XII/XIII, Marseille , p - lbid , p „Donc le pere (son corps : ce qui'il touche, consomme, arpente) apparaît derriere la parade faite de son «âme» (sa dig- nite, son honneur, son «sens de l'etre•>) indissolublement !ie a la structure economique dont ii tait l'existence", ibid , p Ph Aries, Le X/Xe siecle et la revolution des moeurs familiales, vezi nota , p - Unul din cele mai interesante argumente îl găsim în Memoires de deux jeunes mariees : „On peut avoir en mariage une douzaine d'enfants, en se mariant â l'âge ou nous somme, ecrit Mme de l'E â son amie Louise de Ch ; et si nous Ies avions nous commetrions douze crimes, nous ferions douze malheurs Me livrerions-nous pas â la misere et au dcsespoir de charmants etres ? Tandis que deux enfants sont deux bonheurs, deux creations en harmonie avee! Ies moeurs et Ies Jois actuelles" (Lettre XVIII ; citat după nota , p ) Lucrări mai noi din domeniul demografiei istorice au întărit presupunerea că şi în societatea Vechiului Regim a existat o anumită planificare a familiei, vezi A Chamoux şi C Da uphin : „La contraception avant la Revolution frarn;aise", în Annales , , p - „Aussi," le gouvernement paternaliste de la familie etait-il un compromis entre Ies fonction reproductrices du couple et, d'autre part la necessite de conserver le patrimoine, d'elever la condition de l'heritier, designe par la coutume ou par le testament, sans qu'il vint â l'espri't de vaincne d'insurmontables dif- ficulte^ sociales et financiere en reduisant le nombre", ibid , p „Ainsi, la familie est-elle devenue de moins en moins sacree, sociale et institutionelle : plus personnelle, construite et voulue Riern d'etonnant donc, dans ce nouveau climat, qu'on ait tente de la defaire puisqu'on avait admis qu'on pouvait la faire Le divorce apparaît alors comme le revers de l'adoption", ibid , p A Schiitz : Das Problem der Relevanz, Frankfurt , mai ales p , şi P L Berger /Th Luckman ( ), p - Berger I Luckmann ( ), p Interesantă este încercarea lui Pierre Dupont de a închina un poem drumulu,i de fier - simbolul de epocă al progresului tehnic El recurge astfel la specia, proprie încă lumii preindustriale, a poeziei meseriilor şi descrie în Le chauffeur de locomotive (Chants et chansons, II, ) locomotiva, pe care o plasează în cîmpul imagistic al calului, căci n-are la dispoziţie nici o altă metaforică naturală : Donne l'avoine â ton cheval ! Selle, bride, siffle ! et qu'on marche ! Au galop, sur le pont, sous l'arche, Tranche montagne, plaine et val ; Aucun cheval n'est ton rival ni l'epopee ni le drame ne peuvent plus parler de Dieu ; c'est la poesie lyrique qui elevera desormais vers le cfel ses inspirations sublimes, c'est elle qui fera predominer la vie du coeur sur ^elle de l'intelligence, et preparera ainsi ce regne de l'amour, ebauche par le moyen-âge, c;itat dintr-un articol din Re- vue francaise din anul (vol XI, p ) Victor Hugo, Les Contemplations, Pre! Pierre Dupont, La mere Peanne (II, ) : Dans la vie on ne reste gueres A l'âge riant des amours Du jour qu'on est mere et fermlere, On a d'autres chiens ă fouetter Vezi J H van den Berg : Metabletica ou la psychologie historique, Paris , p şi cap Acest prag a fost evocat de Victor Hugo în urarea de nuntă de la februarie (Contemplations IV, ii), ca trecere de la o familie la alta : Aime celui qui t'aLme, et sois heureuse en lui, - Adieu ! - sois son tresar, â toi qui fus le natre ! Va, mon enfant beni, d'une famille ă l'autre Emporte le bonheur et laisse-nous l'ennui ! Baudelaire : Modesta et errabunda şi L'ennemi ; Henri Cantal : Apres trente ans Hugo : L'enfance (I, xxiii) ; din considerente biografice, în primul plan din Contemplations se află relaţia dintre tată şi fiică Acest caracter deosebit al idealităţii este bine explicat şi în admirabila analiză sociologică a lui J Stoetzel, vezi nota , p, : „La valeur fondamentale de la familie s'exprime par la notion du foyer („ ) Elle implique d'abord une idee de chaleur et de sccurite Elle se refere aussi au râle economique de la familie : la familie est une organisation de consommation Le foyer est aussi un centre, et, par lă ,on voit que la famille exprime une idee de rassemblement, une integration hierarchique De plus, le feu ayant besoin d'etre entretenu, la famille consideree comme foyer suppose une collaboration incessante de tous, un loyalisme NOTEJ de tous ses membres Enfin, est attachee traditionellement dans notre culture, â la notion du feu, une idee religieuse : un foyer est aussi un autel domestique Ainsi voit-on le foyer prendre un sens â chaque etage de la hierarchie des valeurs : valeurs de l'agreable et du desagreable, de la vie et de la sante, valeurs so- ciales et spirituelles, valeurs religieuses enfin, sont reunies dans la notion de foyer" Din Fables et Contes par M Louis Damey, în Revue con- temporaine, , p şi urm BIBLIOGRAFIE In această secţiune sînt incluse acele titluri care, în Note, apar doar cu numele autorului şi cu anul publicării Intreaga bibliografie asupra chestiunii experienţei estetice îşi va găsi aici doar o imagine selectivă Prescurtarea P H se referă la : Poetik und H ermeneutik - Arbeitsergebnisse einer Forschungs- gru ppe : I : Nachahmung und Illusion ( ), ed H R Jauss II : lmmanente Asthetik - Asthetische Reflexion ( ), ed W Iser III : Die nicht mehr schănen Kilnste ( ), ed H R Jauss IV : Terror und Spiel ( ), ed M Fuhrmann V : Geschichte - Ereignis und Erzăhlung ( ), ed R Kosel- leck und W D Stempel ·VI : Positionen der Negativităt ( ), ed H Weinrich VII : Das Komische ( ), ed W Preisendanz und R Warning Adler, Alfred : Epische Spekulanten - Versuch einer synchronen Geschichte des altfranz sischen Epos, Mi inchen Adorno, Theodor W : Ohne Leitbild - Parva Aesthetica, Frank- furt idem : Asthetîsche Theorie, Frankfurt (Gesammelte Schrif· ten, vol ) Apel, Karl-Otto (ed ) : Hermeneutik und Jdeologiekrttik, Frank- furt (Theo riediskussion) Auerbach, Erich : Mimesis - Dargestellte Wirklichkeit in der abendlăndischen Literatur, Bern Bahtin, Mihail : Literatur und Karneval, Mi inchen Badt, Kurt : Kunsttheoretische Versuche, Ki:iln Barthes, Roland : Mythologiques, Paris idem : Le plaisir du texte, Paris BIBLIOGRAFIE/ Baudela!re, Charles : Oeuvres completes, Edition de la Pleiade, Paris Benjamin, Walter : Schriften, vol I/II, Frankfurt Berger, Peter L şi Luckmann, Thomas : Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit, Frankfurt c ) Binder, Wolfgang : ""'Genuss» in Dichtung und Philosophie des und Jahrhunderts" ln Archiv filr Begriffsgeschichte ( ), - Bloch, Ernst : Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt Blumenberg Hans : ""'Nachahmung der Natur - Zur Vorge- schichte des schăpferischen Menschen", în Studiuin generale ( ), G- idem : „Sokrates und das «objet ambig » - Paul Valerys Ausein- nandersetzung mit der Tradition der Ontologie des iisthe- tischen Gegenstandes", în Epimeleia, Helmut Kuhn zum Geburtstag, ed F Wiedmann, Miinchen , - idem : Der Prozess der theoretischen Neugierde, Frankfurt (suhrkamp taschenbuch wissenschaft ) Borinski, Karl : Die Antike in Poetik und Kunsttheorie, voi I, Leipzig ; voi II, Leipzig Buck, Giinther : "Kants Lehre vom Beispiel", în Archiv filr Be- griff geschichte ( ), - Caillois, Roger : Vocabulaire esthetique, Paris Conze, Werner : articolul "Arbeit" în Geschichtliche Grundbe- griffe - Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutschland, ed O Brunner, W Conze, R Koselleck, Stuttgart , I, - Curtius, Ernst Robert : Europiiische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern, Dehn, Wilhelm (ed ) : Asthetische Erfahrung und literarisches Lernen, Frankfurt Dewey, John : Art as Experience, (Capricorn Books, New York Dockhorn, Klaus : recenzie la H -G Gadamer, Wahrheit und Methode, în Gottingische Gelehrte Anzeigen, ( ), - Dufrenne, Mikel : Phenomenologie de l'experience esthetique, Paris Fellmann, Ferdinand : Dos Vico-Axiom Der Mensch macht die Geschichte, Freiburg/Mi inchen Freud, Sigmund : Studienausgabe, F '<lnkfurt - , voi - (SA) Friedrich, Hugo : Die Struktur cler modernen Lyrik, Hamburg (Rowohlts deutsche en^yklopiidie ) Citatele după e· diţia adăugită din idem : Romanische Literaturen - Aufsătze, I şi II, Frankfurt Frye, Northrop : Anatomy of Criticism, Princepton University Press (ed gerinană : Analyse der Literaturkritik, Stuttga:·t ) Fuhrmann, Manfred : Einfiihrung in die antike Dichtungslehre, Darmstadt Gadamcr, Hans Georg : Wahrheit und Methode - Grundziig ? einer philosophischen Hermeneutik, Ti ibingen Geiger, Moritz : „Beitriige zur Phănomenologie des iisthetischen Genusses", in Jb fiir Philosophie und phănomenologische Forschung, voi I, ( ), - Giesz, Ludwig : Phănomenologie des Kitsches, (Mi inchen ) Grimm, Reinhold H : Paradisus coelestis - paradisus terrestris Zur Auslegungsgeschichte des Paradieses im Abendland bis um , Mi inchen Guiette, Robert : Questions de Litterature, vol I Gent ; voi II Gent ^ Habermas, Ji irgen : Technik und Wissenschaft als «Ideologie», Frankfurt (edition suhrkamp ) idem : Kultur und Kritik Verstreute Aufsătze, Frankfurt : (suhrkamp taschenbuch ) Harth, Dietrich : Philologie und praktische Philosophie, Mi inchen (Humanistische Bibliothek, I, ) Hartman, Geoffrey H : The Fate of Reading and Other Essays, Chicago Hegel, G W F : Asthetik, ed F Bassenge, Berlin Henrich, Dieter : „Kuns und Kunstphilosophie der Gegenwart ( berlegungen mit Ri icksicht auf Hegel)", ln Poetik und Hermenutik II ( ), - Hervieux, Marcel : Les ecrivains frani;ais juges par leur contem- porains, voi I : Le XVJe et le XVJie sfrcle, Paris Herzog, Reinhart : Die Bibelepik der lateinischen Spătantike ·- Formgeschichte einer erbaulichen Gattung, vol I, Mi inchen Hess, Gerhard : Die Landschaft in Baudelaires «Fleurs ·du Mal», Heidelberg Hofmann, Werner : ^Zu Geschichte und Theorie der Landschaft^- malerei^, în Caspar David Friedrich - , Mi inchen (catalog apărut la Prestel Verlag) Hc·hendal, Peter Uwe (ed ) : Sozialgeschichte und Wirkungsăsthe· tik, Frankfurt Holland, Norman N : The Dynamics of Literary Response, Ne\\i York, G Imdahl, Max : „Is it a flag, or is it a painting ? - Uber mo- gliche Konsequenzen der konkreten Kunst", în Wallraf- Richartz-Jahrbuch ( ), - Iser, Wolfgang : Der implizite Leser - Kommunikationsforme des Homans von Bunyan bis Beckett, Mi inchen (Uni· Taschenbi icher ) idem : Der Akt des Lesens - Theorie ăsthetischer Wirkung, Mi inchen (Uni-Taschenbi icher ) Jauss, Hans Robert : Zeit und Erinnerung in Marcel Prousts «A la recherche du temps perdu», Heidelberg < ) idem : „Proust auf der Suche nach seiner Konzeption des Ro- mansu, în Ronianische Forschungen ( ), - -i ( = a) idem : Untersuchungen zur mittelalterlichen Tierdichtung, Tr - bingen (Beihefte zur Zs f roman Philologie, caietul ) · idem : „Diderots Paradox· i iber das Schauspiel", în Gennanisch- Romanische Monatsschrift ( ), - idem : Asthetische Normen und geschichtliche Reflexion in der- «Querelle des Anciens et des Modernes'" Mi inchcn idem : Literaturgeschichte als Provokation, Frankurt (edi- tion suhrkamp ) idem : Kleine Apologie der ăsthetischen Erfahrung, Konstanz (Konstanzer Universitatsreden ) idem : Alterităt und Modernităt der mittelalterlichen Literatur Gesammelte Aufsătze - , Mi inchen Jolles, Andre : „Die literarischen Travestien Ritter/Hirt/Schelm", în Blătter fur deutsche Philosophie ( / ) Kalivoda, Robert : Der Marxismus und die moderne geistige Wirklichkeit, Frankfurt (edition suhrkamp ) Kommerell, Max : Lessing und Aristoteles - Untersuchung ilber die Theorie cler Tragodie, Fr- mkfurt Kracauer, Siegfried : Theory of Film - The Redemption of Phy- sical Heality, New York Krauss, Werner: Gesammelte Aufsătze zur Literatur und Sprach- wissenschaft, Frankfurt Kuhn, Helmut : Vom Wesen und Wirken des Kunstwerks, MUn- chen Labroisse, Gerd (ed ) : Rezeption - Interpretation Beitrăge zur Methodendiskussion, Amsterdam (Amsterdamer Bei- trăge zur Neueren Germanistik ) Lesser, Simon O : Fiction and the Unconscious, New York (Vin- tage Books) Lewis, C S : The discarded image, Cambridge Lowith, Karl : Das Individuum in der Rolle des Mitmenschen (Darmstadt ) idem : Paul Valery - Grundziige seines philosophischen Denken:;, · Gottingen Lotman, Jurij M : Die Struktur literarischer Texte, Mi inchen (Uni-Taschenbilcher ) Malraux, Andre : Les voix du silence, Paris De Man, Paul : Blindness and Insight - Essays in the Rhetoric' of Contemporary Criticism, New York Mandelkow, Karl Robert : „Rezeptionsăsthetik und marxistische Literaturtheorie", în Historizităt in Sprach- und Literatur- wissenschaft, ed W Mi iller-Seidel, Milnchen , - Marcuse, Herbert : „Uber den affirmatlven Charakter der Kul- tur" ( ) în Kultur und Gesellschaft, Frankfurt , - idem : Konterrevolution und Revolte, Frankfurt (editl n suhrkamp ) Marquard Odo : Schwierigkeiten mit der Geschichtsphilosophie, Frankfurt Mead, George : Mind, Seif and Society, Chicago (ed germană Geist, Identitiit und Gesellschaft, Frankfurt ) Meyer, Schapiro : „On the aesthetic attitude in romanesque art", în Art and Thought, febr Mittelstrass, Jiirgen : Neuzeit und Aufklărung - Studien zur Entstehung der neuzeitlichen Wissenschaft und Philosophie, Berlin/New York Mukarovsky, Jan : Kapitel mts der Asthetik, Frankfurt (edi- tion suhrkamp ) "!l'·:'lumann, Manfred (ed ) : Gesellschaft-Literatur-Lesen Litera- turrezeption in thcoretischer Sicht Berlin und Weimar : Neuschăfer, Hans-Jorg : Populărromane im Jahrhundert, Miin- chen (Uni-Taschenbiicher ) Nisin, Arthur : La litterature et le iecteur, Paris idem : Les oeuvres et les siecles, Paris Panofsky, Erwin : Idea - Ein Beitrag zur B'egriffsgeschichte der ălteren Kunsttheorie, Berlin Plesns er, Helmuth : „So iale Rolle und menschliche Natur" ( ), în Dtesseits der Utopie, Ki:iln idem : Lachen und Weinen - Eine Untersuchung nach den Grenzen menschlichen Verhaltens, Bern/Miinchen Poiron, Daniel : „Chanson de geste ou epopee ?", în Travaux de linguistique et de litterature, vol X, , Strassbourg , - Preisendanz, Wolfgang : Humor als dichterische ,":" ;nbildungshraft, Mi inchen idem : Wege des Realismus - Zur Poetik una Erzăhlkunst irn Jahrhundert, Miinchen Ricoeur, Paul : De l'interpretation - Essai sur Freud, Paris (versiunea germană : Die Interpretation - Ein Versuch ilber Freud, Frankfurt ) idem : Le conflit des interpretation - Essai d'hermeneutique, Paris Riffaterre, Michael : Essai de stylistique structurale, Paris Ritter, Joachim : articolul Asthetik în Historisches Worterbuch der Philosophie, Bassel/Stuttgart , vol , p - idem : Subjektivităt, Frankfurt Conţine : Uber das Lachen" ( ) şi „Landschaft - Zur Funktion des Ăsthetischen in der modernen Geselischaft" ( ) Riifner, Vinzenz : „Homo secundus Deus - Ene geistesgeschicht- liche Studie zum menschlichen Schopfertum", în Phtlo- sophisches Jahrbuch ( ) - Sartre, Jean-Paul : L'imaginaire Psychologie phenomenologique de l'imagination, Paris idem : „Qu'est-ce que la litterature ?", în Situations II, Paris (ediţia germană : Was ist Literatur ! Hamburg ) Schlaffer, Heinz (Hg ) : Erweiterung der materialistischen Lite- raturtheorie durch Bestimmung ihrer Grenzen, Stuttgart (Literaturwissenschaft und Sozialwissenschaften ) Schmidt, Siegfried J : (isthetizităt - Philosophische Beitrăge zu einer Theorie des Asthetischen, Miinchen Schiitz, Alfred und Luckmann, Thomas : Strukturen der Lebens- welt, Neuwied und Darstadt (Soziologische Texte ) Souriau, Emile : „Le risible et le comique", în Journal de psycho- logie normale et pathologique ( ) Spitzer, Leo : Ilomanische Literaturstudien, Tiibingen Stackelberg, Jiirgen von : Literarische Rezeptionsformen, Frank- furt Starobinski, Jean : L'oeil vivant, voi I, Paris ; vol II : La relation critique, Paris Stempel, Wolf-Dieter (ed ) : Texte der russischen Formalisten, vol II ; Texte zur Theorie des Verses und der poetischen Sprache, Miinchen idem : „ Was heisst Rezeption bei fiktionalen Texten ?", în Poetica ( ), - (= a) Striedter, Jurij (ed ) : Texte der russischen Formalisten, vol I : Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa, Miinchen idem : Einleitung la Felix Vodicka: Die Struktur der literarischen Entwicklung, Miinchen Valery, Paul : Oeuvres, Paris (Ed de la Pleiade) Warning, Rainer : Funktion und Struktur - Die Ambivalenz des geistlichen Spiels, Mi:mchen BIBLIOGRAFIE/ idem : Rezeptionsăsthetik - Theorie und Praxis, Miinchen (Uni-Taschenbiicher ) Wellcrshoff, Dieter : Literatur und l, ustprinzip, Koln idem : Die Auflăsung des Kunstbegriffes, Frankfurt (edition suhrkamp ) Werckmeister, Otto K : Ende der Asthetik, Frankfurt Wygotski, Lew S : „Kunst als Katharsis^ ( ), în Asthetische Erfahrung und literarisches Lernen, ed Dehn, Frankfurt , - Zimmermann, Hans-Dieter : Vom Nutzen der Literatur - Vor- bereitende Bemerkungen zu einer Theorie der literarischen Kommunikation, Frankfurt (edition suhrkamp ) Zumthor, Paul : Essai de poetique medievale, Paris CUPRINS Prefaţl! Notă asupra traducerii Cuvlnt fnainte Schiţă pent^ o teorie şi o istorie a experienţei estetice Ce înseamnă experienţă estetică ? • • • Critica esteticii negative a lui Adomo Desfătarea estetică şi experienţele fundamentale Ambiguitatea şi insubordonarea Frumosului Polesls : latura productivă a experienţei estetice a Alsthesis : latura receptivă a experienţei estetice Katharsis : valenţa comunicativă a experienţei es tetice In legătu ·ă cu diferenţierea experienţei estetice de alte funcţii ale universului practic Cu privire la delimitarea dintre ridicol şi comic Conceptul de rol din punct de vedere sociologic şi estetic Originea religioasă şi emanciparea estetică a in- dividualităţii Modele de interacţiune in identificarea cu eroul literar In legătură cu diferenţierea niveleior primare ale Identificării estetice Interpretarea istorică a modelelor de identificare Identificarea asociativă Identificarea admirativă Identificarea simpatetică Identificarea kathartică Identificarea ironică Despre cauzele satisfacţiei produse de eroul comic Eroul comic sub semnul negativităţii şi pozitivităţii Ridiculizarea idealului clasic de erou în travestiurile vergiliene din secolele XVII şi XVIII «Eroul„ rabelaisian ca prototip al rîsului grotesc Comicul trăsăturilor umane unilateralizate Comicul nevinovăţiei - nevinovăţia comicului D Cu privire la •<Unitatea de structură» a liricii vechi şi a celei moderne Cu privire la dezbaterea asupra teoriei lui H Friedrich despre lirica modernă Modernitatea clasicismului în fragmentul ales de Gide din "Maison de Silvie" Oda lui Theophile în orizontul de experienţă al liricii baroce Distanţarea lui Baudelaire de platonicianism şi de poetica memoriei Lirica - "vis al llllei lumi, în care totul ar fi altfel" E Dulceaţa căminului (La Dau ceur du foyer) - Lirica anului ca model de transmiteTe a normelor sociale prin intermediul literaturii • • • • De la cîmpurile Imagistice ale poemului la funcţia comunicativă a liricii Analiza sincronică a reprezentării lirice a unui univers particular : La Douceur du fayer Funcţia socială a experienţei lirice şi a sistemului ei comunicativ în univer ul practic al anului Note Bibliografie Bun de tipar : Coli tipar : , Tiparul executai sub cd / , la INTREPRINDEREA POLIGRAFICA BACAU, str Eliberării nr HANS ROBERT JAUSS (n ) este, din , profesor de romanistică la Universitatea din Konstanz (R F Germania) ; a predat de asemenea cursuri la universităţile din Zurich, Berlinul occidental, Columbia—New York, Yale—New Haven şi Sorbona— Paris IV Fondator al grupului interdisciplinar „Poetik und Her- meneutik", a îngrijit volumele I III şi IX, rezultate în urma colocviilor acestuia Intre şi a condus revista Studia Romanica ; îngrijeşte, alături de Erich Kohler, seriile Grundriss der ro- manischen Literaturen des Mittel- alters şi Klassische Texte des romanischen Mittelalters A publicat numeroase studii, traduse in mai multe limbi, dintre care unele au fost reunite în volumele Literaturgeschichte als Pro- vokation ( ), Alteritât und Modernitât der mittelalterlichen Literatur ( ) şi 'Asthetische Erfahrung und literarische Her- meneutik ( ) Este socotit „părinte" al esteticii receptorii Beneficiul spiritual ca şi plăcerea pe care o încerc citind studiile lui Jauss sînt urmarea deschiderii lor spre dialog, a voinţei de-a nu omite nimic din ceea ce este într-adevăr important, dar totodată şi a curajului de-a opta, de-a lua decizii, de-a nu stărui între limitele unui confortabil eclectism, de-a aborda alte căi de investigaţie de îndată ce, în raport cu cele vechi, ele se anunţă a fi mai fertile pentru cercetare In studiul Paradigmawechsel in der Literaturwissenschaft, apărut în Linguistische Berichte, nr , Vezi Manfred Naumann, Dieter Schlenstedt, Karlheinz Barck, Dieter Kliche, Rosemarie Lemzer, Gesellschaft, Literatur, Lesen, Berlin und Weimar, 